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Kultur Weekendavisen

Interview. Efter i arevis at have imponeret med den enkle poesi i deres mgbler, har de franske Bouroullec-brgdre kastet sig over at
formgive faelles rum. Aarhus Kunsthal har faet et abent grgnt areal og magiske cirkler.

Hyvilken skenhed vil vi have ?

Af HEIDI LAURA

4 den cirkelformede bank i
galvaniseret stil omkring traeet
foran Aarhus Kunsthal sidder
man pa én gang i et dbent
og lukket rum. Skaermet af
trzets krone og med bladenes
raslen over sig, foles det lidt
som at vare indenders. »Jeg har faktisk slet
ikke provet at sidde her sé lenge endnu,« ind-
remmer Ronan Bouroullec, som sammen med
sin bror Erwan Bouroullec har stiet for at
abne det gronne omride omkring kunsthallen
og forvandle det med smé greb. »Alle de andre
gange er jeg faret op efter 20 sekunder, fordi
der lige var noget, som skulle ordnes ved det
hele,« siger han og griner pa sin karakteristiske
mildt selvironiske méde, som om han endnu
en gang ma bere lidt over med sig selv. »Det
her er et meget simpelt objekt, bare en bank,
der nzrmest svever omkring et tre. Men det
rummer mange ting: den felles interaktion,
forholdet til traeet, byens forhold til naturen.
Skyggerne forandrer sig i lobet af dagen, og
vi har installeret et varmt, gult lys hejt oppe i
kronen, s3 man fir en serlig skyggeeffekt om
aftenen. Tidligere pa dagen si jeg en zldre
herre og hans hund sidde her i cirklen. Man
kan sidde p flere médder her, enten sidde
og se ud mod gaden og de forbipasserende
eller se ind mod trzet, men manden sad og
s4 intenst pa trzet, og hans hund gjorde det
samme.« Igen latteren ved mindet. »Som en
lille meditation, fuldstendig opslugt af deres
omgivelser.«

— Sd dette rum er bide til fellesskab og solitude?

»Ja, og til en dyb samtale med trazet. Der er
ingen formel her, stedet kan bruges pa enhver
made, det er jo bare en cirkel.«

Og lige pracis den slags design, som
nzrmest ophaver sig selv, er typisk for
Bouroullec-bradrenes udformning af bade
rum og genstande. P4 designfirmaet Vitras
grund i Schweiz vil der snart, udover cirkel-
formede banke omkring kirsebertrzerne,
ogsa vare et 100 meter langt springvand,
der som en diskret rende forlgber hen over
arealet. Inspirationen kommer blandt andet
fra Ronans datter, som elsker at sztte brugte
metrobilletter i fart pa Paris’ dybe rendestene
som sma skibe. [ Miami afslgres Bouroullec-
brodrenes nye byrum i september, og i Paris
er de ved at designe et ny, stort springvand
pa Avenue des Champs-Elysées. Bouroullec-
brgdrene blev hentet til Aarhus Kunsthal for

LAYOUT: LINDA BALLE

Et trae, en cirkelformet baenk, lys og skygge. Mere skal der ikke til for at sztte poesien i gang, nar Bouroullec-brgdrene er pa spil.
FOTO: RONAN BOUROULLEC
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netop at dbne museet ud mod byen, efter at
kunsthallen i drevis har gemt sig bag tykke
haekke. Nu er hele det gronne anleg abent for
forbipasserende pa alle tider af dagen. Mod
Dstergade er de to store trzeer begge blevet
omkranset af cirkelformede banke, og omme
i garden er der skabt en stor, rund balplads i
samme runde design i stal.

— Tranger vi til at komme tilbage til at sidde
under traet og ved ilden, gamle samlingspunkser
i vores civilisation?

»Det er sidan set ikke en reaktion tilbage
mod noget, fra vores side. Det er bare en
prasentation af et andet muligt aspekt. Nir
man gir gennem en gammel italiensk by
for eksempel, si oplever man, at alting er i
harmoni: bygningerne i forhold til treerne og
springvandene og s videre, det hele er som en
sluttet enhed. I den moderne by tzenker vi ofte
mest over funktionelle ting, sisom hvordan
vi kommer hurtigst muligt fra ét punkt til et
andet. Man kan let miste det smukke ved at
g4 gennem byen, vare i den. Vi kommer bare
med én ny interessant mulighed her.«

HVIS Aarhus Kunsthal i stedet havde spurgt,
om de matte lave en retrospektiv udstilling
med Ronan og Erwan Bouroullecs design
gennem 25 r, havde de nok féet et nej, siger
Ronan, for de vil meget ngdigt pa museum.

»Vi vil ikke vise noget gammelt, men noget
anderledes. For mig er der efter mere end
20 aktive ar som designer en vis frustration
over, at vores design altid kraever, at vi arbejder
sammen med folk med penge — de rigtige
producenter og firmaer — og at de fleste af vores
ting kun kan kebes af velhavende mennesker,
si derfor er der noget dragende ved at skabe
noget til det offentlige rum. Og hvad vi
har lavet her, kommer helt sikkert aldrig pa
museum! Jeg leste et interview med kunstneren
Niki de Saint Phalle, hvor hun sagde, at hun
egentlig ikke var szrlig vild med at arbejde i
gigantiske formater, men hun ville bare vere
sikker pa, at disse veerker ikke endte inde i et
museum. Det er ogsa derfor, jeg godt kan lide
atvare designer. De ting, man som designer
skaber, bliver en del af verden og vores liv.
Ligesom en sang. Man kan blive rort af en sang
og graede lidt. Den er bare derude i verden. Det
er skont at forsage at skabe en bedre atmosfere
eller en smukkere verden som her,« siger han og
slir armen ud mod anlegget.

— Mange vil sige, at design handler om at
Jorandre verden og vores egen adfard?

»Alt, hvad du g, forandrer verden, alle sma
handlinger forandrer verden,« svarer Ronan
finurligt og udpeger, hvordan ordet »design«
bliver misbrugt som undskyldning for bare
at lave flere og flere ting: »I merker det nok
mindre her, men de sidste 30 &r er Frankrig
bare blevet grimmere og grimmere, fordi
man designer lgs hele tiden. Design er blevet

’!‘
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| vaerkstedet i Paris. »De ting, man skaber
som designer, bliver en del af verden.«

et mél i sig selv, og det er blevet et adjektiv,
man sztter foran alting, si det lyder bedre. S
far man sidan nogle designer-ting’ i smarte
farver, som szlges i museumsbutikker, og det er
skraekkeligt! Og alle firmaer ensker at designe
endnu flere idiotiske design-genstande.«

— Er det svart at vare designer i en verden,
hvor vi drukner i ting?

»Jo — men det er vel ogsé svaert at vare
journalist i en verden med alt for mange ord?
Altsd, vi forspger at vare omhyggelige. Men
det er kompliceret, for de fleste bruger gladeligt
200 euro pa et par Nike-sko, men hvis en stol
koster det samme, foles det som en formue
for dem. Jeg leeste, at i 1800-tallet ejede
en typisk familie omkring 100 genstande,
hvis man ikke talte alle de ens sméiting som
teskeer med — i dag ejer en familie omkring
3000 ting. Det er helt abstrakt for de fleste,
hvor meget arbejde og hvor hejt kvalificeret
arbejde der skal til for at skabe nye ting.

Al dette forvirrer mig, jeg er 45 ar nu og
bare mere og mere forvirret over, hvordan

vi skal opna at demokratisere skonhed og
godt design. Design er selvfolgelig mere end
bare skonhed, det indbefatter, at man tager
hgjde for bide sociologi, skonomi, politik,
ergonomi, distribution. Det fascinerer mig at
finde formlen, s@ man kan skabe noget godt
pa alle disse punkter. Men nogle gange ville
jeg onske, at jeg var kunstner, s jeg ikke
behgvede det. Det er si komplekst at f3 alt fra
den tekniske udformning til prisen til at gi op.

Men af og til lykkes det at skabe en ting af
virkelig skenhed med en god funktion og en
pris, der er rimelig. Jeg er s lykkelig, nir jeg
ser Instagram-billeder af havemeblerne, vi har
designet for Hay, ude i folks haver, hvor de vil
kunne std i mange artier under et tree, og folk
kan bare male dem igen og igen. At vare en
del af den cyklus — ligesom en gammel gird,
der ligger i landskabet og bliver malet igen og
igen — er en god méde at veere en del af verden
P4, det er simpelthen det modsatte af idiotiske
pink designer-stole, som aldrig vil sta godt
mod de zldre ting. Og jeg elsker altsd pink!
Der er ingen forkerte farver.«

»Det handler egentlig ikke «
om skgnhed og grimhed,
det afggrende er en vis
harmoni.«

Ronan Bouroullec

— Er det pa tide at swtte produktionstempoet
ned og opfordre forbrugerne til at investere i
ting, som bide kan holde lengere, men iser kan
blive ved med at give, hvad man kunne kalde en
astetisk nering?

»Jeg er sidan set enig. Men skenhed og
astetisk nzring ... folk kan jo ofte godt lide
miljger, som jeg selv finder grimme. Selv kan
jeg ikke engang finde ud af at kebe ind i et
miljo, jeg synes er grimt. Men det handler
egentlig ikke om skonhed og grimhed, det
afgprende er en vis harmoni. Nar jeg arbejder,
skal jeg helst veere et sted, som ikke er smukt,
jeg har brug for udfordringen fra omgivelser,
hvor der er masser af ting, som hverken er
konne eller velordnede. Hjemme er noget
andet. Da jeg var ung, klunsede jeg mange af
mine mebler. Nu prover jeg at bo med nogle af
mine egne design, men desveerre har jeg ogsi
giftet mig med en designer. Men skonhed ...
der er si mange mader at forspge at indfange,
hvad skenhed er. Der er dette haute couture-
agtige aspekt, hvor man kombinerer vidunder-
lige materialer pa en lzkker made, og jeg elsker
den slags skonhed og dens wauw-effekt. Den
lyddempende sky, vi har designet for Kvadrat,

Et ildsted at samles omkring. De seneste ar er Bouroullec-brgdrene blevet optaget af det
offentlige rum. SKITSE: STUDIO BOUROULLEC

har noget af det, den er som en kzzmpe blomst
midt i rummet. Men den slags skonhed er ogsi
overvaldende. Det er ikke den slags skenhed,
som er p4 spil her under trzzet. Der er en anden
skonhed, der er som et gammelt landskab, hvor
gamle girde fra 1800-tallet ligger helt perfeke
placeret; eller skanheden ved et menneske i
blue jeans og T-shirt, bare fordi vedkommende
bevager sig smukt. I sidste ende md man
sporge: Hvilken skonhed vil vi have?«

— Er der ikke nasten altid poesi eller humor pi
spil i jeres design?

»lkke altid, men et serligt aspekt af skonhed
er det lette greb; eller den humor, der er lidt
som at smile ad sig selv, som om man endnu
en gang mé erkende, at man er lidt af en idiot.
Netop fordi alt, vi gor, forandrer verden, si
ma man forsgge at gore alting med delikatesse.
Som nir vi her forspger at finde forholdet
mellem et trz og et stykke metal; finde en
slags ordforrad for deres forhold, der vibrerer
mellem det rustikke og det skrobelige. Méske
skabe en undren om, hvad der foregir her
omkring traeet. Det er ikke ligefrem magi,
men man kan komme i tvivl, om det hele
overhovedet eksisterer, ligesom skyggerne,
der kommer og gar. Vi kunne ogs4 have valgt
en langt voldsommere form, nir vi placerede
metalcirklen omkring trzet, nzrmest som en
demonstration af menneskets dominans af
naturen. Men faktisk —« afbryder Ronan sig
selv, »sd mitte vi vaere meget forsigtige med
trzeets rodder, da vi monterede metalcirklen.
Heldigvis accepterede trzet det.«

BOUROULLEC-brgdrenes mange
engagementer rundtomkring i verden med
store firmaer er typiske for nutidens designere.

Mens der engang var en sterk bevidsthed
om Danish Design eller amerikansk
funktionalisme, er design i dag helt
globaliseret.

»Det er ikke nyt, hvert arti har bare haft
sine seerligt toneangivende firmaer, som har
tiltrukket tidens talenter,« mener Ronan.

»1 1990erne var det Cappellini i Italien. Jeg
var utrolig ung, da jeg begyndte at arbejde
for Cappellini, og jeg folte mig som en ung
fodboldspiller, som var blevet kbt af det
store hold. De gamle designfirmaer har en
stor skat af zldre design, og jeg er ikke sikker
p4, at alle firmaer overhovedet ber fa lavet
nyt design. Méske skal de bare producere de
skatte, de allerede har. Men nir jeg arbejder
for designfirmaer som Artek eller Kvadrat
eller Vitra i de forskellige lande, foler jeg

mig som en skuespiller. Jeg spiller min rolle.
Huvis jeg arbejder for finske Artek, si prover
jeg at veere finsk, hvis der er brug for det.
Ligesom skuespilleren skal jeg kunne vare
utroligt sjov eller rorende, men jeg er der for
at give den rigtige optreeden i konteksten, det
rigtige svar pa opgaven, pracis som nar en
arkitekt bygger et hus midt i et landskab, sa
det passer ind. Jeg skal veere bevidst om hele
denne magtige tradition, firmaet videreforer,
men vi lever i en anden tid, konteksten er en
anden, og vi skal skabe noget, som duer i dag.
I sidste ende er sporgsmalene altid: Er det
smuke? Er det produceret under ordentlige
forhold? Giver det mening? Vi afviser 90
procent af de firmaer, som gerne vil arbejde
sammen med os, fordi vi bare ikke kan se en
grund til at lave lige den ting. Der skal vare
en grund, og bare at tjene penge er aldrig den
grund.«

KORREKTUR: FLEMMING GERTZ



