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ls changent de couleurs au gré des saisons, roux, gris, vermells et argentés.
Montagnes franchies, frontieres escaladees, avec pour cap absolu la beaute.
En frores de sens lachés au cabaret de l'objet, Erwan et Ronan Bouroullec ont
pris le temps depuis dix ans decrire le poéme des poémes. De dessiner le can-
tique des cantiques design, sachant pertinemment que la musigue est un langage,
cherchant & faire “parler’ la mélodie. A ego égal, lorsqui sagit de confronter
accords et désaccords pour mieux atteindre 'narmonie.

Les Fréres Lumiére

Indice d'R : “Erwan est en dehors de tout, jamais au courant de rien.
Ce qui lui va bien et nous convient & tous les deux. Notre différence
réside dans le fait qu'il maitrise tous les outils. Moi je ne sais rien
faire, & part dessiner”. Réponse d'E : “Tu sais gquand méme trés
bien faire travailler les gens ! Moi, je ne sais pas bien maitriser I'outil
humain. Il faudrait d'ailleurs que tu regardes le Fantastic Mister Fox
de Wes Anderson. Tu verrais gu'il te ressemble”.

Lorsqu'a langle d'une joute verbale dense et truculente ils livrent
d'eux-mémes les clés de leur singularité, le monde des Bouroullec
prend forme, enfin docile et decode. Lun seralt le renard, l'autre le
porc-épic. Caracteres psychologiques complémentaires, différen-
tiels nécessaires, ils se rejoignent a vouloir rajouter du temps aux
journées. 24 heures, 88 400 secondes et toujours pas assez de mi-
nutes pour atteindre I'essentiel. Cet essentiel plein de lucidité, quiles
inclte 4 remplacer le dialogue par le communiquer. Et qui du temps
d'Albert Camus leur aurait fait croire & 'envers st l'endroit : “Une
ceuvre d’homme n'est rien d’autre que ce long cheminement pour
retrouver par les détours de |'art les deux ou trois images simples
et grandes sur lesquelles le cceur, une premiére fois, s'est ouvert”.

Météores en fusion

Comme s'ils n'avalent retenu de la Bretagne que larbre sans les
sabots, a4 quatre mains sans déroger, le tandem distille depuis
1998 un monde d'objets incroyablement émotif, bourré d'affinités.
De quoi faire s'interroger Alessandro Mendini sur une forme d'élé-
gance “sophistiguée néoclassiqus 7". De quoi se voir résumé par
Andrea Branzi comme ‘“la délicate et diffuse modemnité du XXI
sidcle I". Nés a Quimper en 1971 et 1976, respectivement diplo-
més de I'Ecole Supérieure des Arts Décoratifs de Paris et de I'Ecole
Nationale Supérieure des Arts de Cergy, Ronan et Erwan Bouroullec
savent faire confiance au temps, aux rythmes, éloge de la lenteur
portée au firmament. Intimité fraternelle doublée d'un vrai esprit
de compétition, des mois, des années peuvent s'écouler avant de
ne pouvoir admettre une solution que les deux solent en mesure
d'accepter. “En tant que discipline, le design est profondément
connecté a la discussion, a l'ouverture sur d'autres points de vue.
Lobjectif étant de comprendre le contexte, de qusstionner sans
cesse les méthodes pour arriver aux réponses les plus appropriées”.
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Mirages de I'utopie

Parce qu'ils s'efforcent de créer un langage, de multiplier les infor-
mations au service des yeux, du corps, des sensations. Parce que
leur design révé silencieux, a demi fini, se laisse approprier par
I'usager. Parce qu'ils poursuivent l'idéal “Less is More” proclamé par
Mies Van Der Rohe, les Bouroullec se cachent derriére leur propre
écosystéme pour mieux le révéler. Leur symbolisme quasi pastoral
nécessiterait confesse si leur éthigue ne se chargeait de parler pour
eux. Indice d'R : “Un projet abouti va bien plus loin qu'un simple
objet réussi. De maniére un peu anachronigue, nous passons notre
temps a dessiner, a élaborer des maqueties, & nous interroger et a
vérifier nos idées. Notre choix de faire trés peu de projets répond &
notre désir obsessionnel de contrdler”. Réponse d'E : “Quand il s'agit
de choisir une entreprise, un projet, nous avons besoin d'un rapport
humain dés le premier instant. Nous ne réagissons pas de maniére
analytique. Notre besoin de dialogue permanent, de confiance est
certes émationnel mais I'affectif joue un role primordial dans le choix
de nos partenaires”. Les doutes de I'un a lautre se gérent et ne se
gerent pas. Remise en cause perpétuelle, leur méthode de travail
s'est mise au service d'une recherche d’hyper sensibilite pour “gtre
en permanence dans le faire des choses”. Tensions, blocages, solu-
tions quasi magiques voire extraordinaires, les Bouroullec essaient
de se livrer a I'exercice de la rationalité, sachant pourtant que la
vérité réside ailleurs. Dans une quéte sans fin des fondamentaux.
Une quéte incandescente. Et & en croire Erwan, parfols lourde &
gérer : “En se rendant esclave de l'icone qui serait celle d’un peintre,
d'un sculpteur, qui tous les jours irait dans son atelier se confronter
de maniére physique & sa discipling, nous sommes toujours en face
du projet. A sculpter dans un bloc, & rechercher I'absolu, le chef
d'osuvre inconnu, Nous nous sommes créé notre propre cocotte-
minute. Nos interlocuteurs ne peuvent ni I'ouvrir ni nous enlever un
peu de pression. Nous Nnous sommes mis nous-mé&me dedans. Cela
reléve presque du sacerdoce”.

Sérialisme & tonalités

En présentant en 1997 ses vases combinatoires & la galerie Néotl
4 Paris, Ronan (Couverture Inframuros N°82, avril-mai 1999) pose
sans le pressentir ce que seront les bases d'une démarche &
jamais dévoyée. Légérete, poésie, phrasé singulier, tout est déja



Ronan et Ervan Bouroullec,

s “Clouds”
Kvadrat, 2009.
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" Joym offica system” pour Vitra, 2002.

Les “Valises™ pour Magis, 2003.

dans la “cuisine désintégrée” qu'il présente la méme année au
Salon du Meuble de Paris. L'objet est un coup de foudre pour Giulio
Cappellini qui deviendra dés lors le partenaire majeur industriel
des deux fréres. Rejoint par Erwan en 1998, l'aventure Bouroullec
part & la conquéte de la diversité des moyens de production, de
lindustrie a l'artisanat, La cohérence se tisse a travers le temps.
Entre le lit et la chambre, le projet “Lit Clos” signé en 2000 pour
Cappellini annonce les projets “Cabane” et “Parasol Lumineux”
de 2001 ou I'objet est une architecture et inversement. Systéemes
réversibles, divarsité dans la série, possibilités de combinaisons
multiples, les scénarios se répandent comme des parameécies. La
bibliothéque "Brick” (2000) laisse péneétrer le regard et passer |'air
grace & ses alvéoles en polystyrane découpées au laser. De leur
rencontre décisive avec Rolf Fehlbaum, président de Vitra, nait
en 2002 le “Joyn Office System”, nouvelle typologie de systeme
de bureaux gui couvre tout, du simple plan de travail & son envi-
ronnement. Ciel dégage, les “Clouds" apparaissent en 2002 chez
Cappellini et les "Algues” (éditées par Vitra en 2004 — vendues a
ce jour & 5 millions d'unités) vont tout révolutionner. Architecture
au milimétre, la répétition d'un méme motif en polyamide injecté
défie les notions d'échelle pour mieux la dépasser. Dés lors se
succéde une sarabande d'équations intemporelies quifrole I'absolu.
Du tapis “Grappe" (Kvadrat — 2001) & |'étagére “Self Shelf" aux
parois en polycarbonate transparent insérées dans les rainures de
plateaux en ABS extrude et souffié (Vitra — 2004). De la “Steelwood
Chair” a I'assise et pied en hétre vissés sur un dossier en acier
embouti (Magis — 2007) aux systémes sculpturaux de salle de bain
développés pour Axor en 2010. Une évolution sans fin de repré-
sentations stylistiques. Mystéres et délicatesse portés a nu.

Supernature

|ndice d'R : “Le fait qu'au final, notre cohérence forme une ceuvre
mimporte énormément. Méme si en soi, cette fagon de penser
peut paraitre désuéte lorsqu'il s'agit d'objets. En prenant exemple
sur l'année écoulée, des collections signées pour Alessi et Axor a
I'exposition “Lianes, Roches & Congues” chez Kreo, les sujets, bien
gue menés dans des temporalités totalement différentes, s'arti-
culent tous entre eux. Ceci est lié & notre méthodologie de travail, a
notre maniére de vivre”. Réponse d'E : *Il y a aussi certaines regles
qui ne sont pas écrites. Je le répéte tout le temps mais j'accorde
une importance primordiale a la question du concentré. A éviter
qu'a l'intérieur de l'objet ne se mettent a clignoter des milliers de
détails et d’idées, ce qui rendrait peu palpable un quelcongue effet.
Notre régle par-dessus tout reléve d'une forme d'élégance, de vraie
beauté plastique. C'est la gue I'rationnel intervient car cette régle
ne correspond gu'a notre propre vision des choses. Une vision
commune qui nous vient de l'enfance et qui de manigére synchrone
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Un des ‘assemblages” présenté &
‘galerie Kreo & Paris en 2004,

agit comme une réaction primaire, quasi archaigue, non pas géné-
tique mais automatique *. Du monolithisme des scarabées geants
(luminaires Congues - 2010) & la "Vegetal Chair" nervurée comme
une feuille de chéne, les Bouraullec attrapent dans leur filet lindi-
cible des voix de la nature. Motifs organiques, branches et fleurs
Jumineuses, arbres hypothétiques dont tombent des torrents de
lianes. la fertilité des espaces artificiels du monde urbain nourrit
leur design pratiqué au fleuret, Les progressions sont purifiantes.
Le pendule fait fusionner les disciplines.

Perfection Subliminale

Avec des expositions tous les deux ans a la galerie Kreo, I'esthé-
tigue du design se méle & I'esthétique de I'art sans pour autant
oublier les enjeux de lindustrialisation. Indice d'R : "Une idée, si
elle est bonne, ne se cantonne pas & une seule forme d'expres-
sion. La réalité physigue du monde objet est certes complexe
mais notre approche est celle d'autsurs et il est parfois difficile de
se fondre dans ce monde-la. Objets pour le plus grand nombre
versus série limitée, le débat est sain. Le phénoméane n'est pas
récent. Je prends toujours cette analogie : aujourd'hul nous parti-
cipons tous au méme cahier de brouillon. Ge gui restera dans 15
ou 20 ans de ce que nous cherchons ne représente qu'une pariie
infime. Le fait que la réflexion sur notre environnement passe par
lindustrie mais également par l'artisanat et que nous continuons
tous, avec notre batise et notre intelligence, & intarroger tous ces
secteurs-la est trés important. De 14 & considérer quiil y aurait d'un
coté les robins des bois, de l'autre les méchants est parfaitement
ridicule”. Réponse d'E : “Le design fonctionne sur des contraintes
lides au marché. Mais les champs d'exploration peuvent s'exiraire
des régles du marché pour developper d'autres scénarios. On ne
peut pas passer toujours par une éguation déemocratique, J'aime
toujours prendre pour exemple Rodolfo Dordoni, qui fit en charge
du graphisme de lintérieur du metro new-yorkais. Quand on Iui
demandait pourquoi il avait choisi ce métier, il répondait : “Moi
je fais ¢a pour me battre contre le monde qui est moche et mal
fait”. Cette histoire de vouloir rendre les choses belles, élégantes,
dans notre propre paradigme, ne vient pas d'une volonté de les
contrdler mais de les rendre originales, pures et intégres, quel
que soit le support, le moyen pour y arriver”. Elus créateurs de
I'année au Salon du Meuble 2002, grand prix du design de la ville
de Paris en 1998, Finn-Juhl Prize de Copenhague en 2008, &
mythe des freres Bouroullec n'est plus a construire mais a ad-
mirer. Lors de I'exposition rétrospective qui leur sera consacrée
au Centre d’Architecture de Bordeaux — Arc en Réve & partir du
28 janvier 2011. Histoire de prouver que derriere la suspension de
ioute affirmation se cache souvent I'administration de la preuve.
Yann Siliec
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an Bouroullec dans lewr atelier 4 Paris,
ard Dumas pour Inframures.

Le siege de bureau “Worknest" pour Vitra, 2007.

La "Vegetal Chair" pour Vitra, 2009.

La chaise “Papyrus”

peur Kartell, 2008.

La “Stripsd Chair”
pour Magis, 2005.

La chaise "Samourai” pour Cappeliini, 2002,

La *Spring Chair" pour |
Cappelini, 2000,

Le canapé 1 et demi”,
Carte Blanche \1A 1809,

Le "Panier” en polycarbonale injecté réalise pour Kartell en 2006.
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Les luminaires
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using Magis en Italie ekl 8 Centre Pompidou, 2008

Luminaire { vide-poches pour Wajima, 20089

Plateau de dégustation nomade et
baguettes chinoises pour Wajima, 2008,

Le fauteuil “Quill” pour Established & Sons, 2009]

La "Cuisine désintégrée”, Carte Blanche VIA 1998,

prés du
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La restaurant “Dos Palillos™ sous I'hétel Casa Camper & Berlin, 2009.

Le fauteu

Erwan et Ronan Bouroullec:
The Fair and the Good

They change colour with the seasons, reds, greys, vermilions, silver. Mountains climbed, frontiers
crossed, with their sights firmly set on beauty. As brothers of the senses, let loose in an emparium
of objects, Erwan and Ronan Bouroullec invested time over the last ten years to write the poem of all
poems. To design the Song of all Songs, knowing full well that music is a language that yearns to make
its melody “speak”. When it comes to confronting the chords and discords in order to obtain a purer
harmony, bath brothers are equally engaged.

The brothers of light

Openers fram R: "Erwan is outside eve-
rything, he never knows what's going on,
which suits him and sults us both. Qur dif-
ference lies in the fact that he can master
all the tools while | don’t know how to do
anything, apart from drawing.” Response
from E: "All the same, you know very well
how to et others to workl Mastering the
‘human’ ool s not my strong point. Ac-
tually, you should take a look at Fantastic
Mister Fox by Wes Anderson. You'll see
that he's like you.” During their dense and
truculent verbal jousting, the brothers un-
consciously render Ihe keys of their sin-
gularlty. The Beuraullec world takes form,
tamed and decaded. In essence, one must
be the fox, the other the porcupine. Two
distinct yet complementary psychological
profiles, they converge in one aspect, in
thelr desire to have more hours in the day.
24 hours, 86,400 saconds, but not enough
time 1o get to the heart of things. What
they want 1o do s to get lo the essence, to
a pure form of lucidity, to replace dialogue
with a single strong message. No doubt
they would concur with Albert Camus when
hie sald: “A man's work is nothing more
than & long journay in search, via art, of
the two or three gimple, important images
befare which his heart once opened itself.”

Meteorites in Fusion

From Iheir past In Brittany they have
retained only the best, its freedom and
¢lavation, and have never daparied from
their duo. Since 1998, their tandem has
been creating a world of incredibly emo-
tive objects that have affinities among
them. Of the likes of which make Ales-
sandro Mendini call it a “sophisticated
neoclassic” form of elegance, OF the likes
of which leads Andrea Branzi fa sum them
up as “the delicate and diffused moder-
nity of the 21st century!” Barn In Quimper
In 19771 (Ronan) and 1976 (Erwan), both
graduates of the Ecole Supérieur des Arts
Decoratifs of Paris and of the Ecole Na-
tional Superieur des Arts of Cergy, Ronan
and Erwan Bouroullec know how to trust
in time, in the right rhythm. They are &
eulogy to the slowness of building a fir-
mament. Their brotherly intimacy coupled
with a real competitive spirlt means that
months and sometimes years can pass
before finding a solution that both will
find acceptable. “As a discipling, design
I3 deeply linked with the act of discuss-
ing, and with openness to other points of
view, the objective being fo understand
the context, and to constantly question
the methods to come up with the most
appropriate solutions.”

2005. Le patron deploye a |'using Roset & Briord (01)
&n France

A mirage of Utopia

Because they forca themsalves fo create a
language, o give maximum information 1o
the eyes, to the body, indeed all the senses...
Because tnelr desion, ssemingly silent, as
though unfinished, allows itself to be ap-
propriated by the user... Becausa they be-
lieve in the ideal “Less is More" proclaimed
by Mies Van Der Rohe, lhe Bouroullecs
hide behind thelr own ecosystem in ordar
1o better reveal t, Thelr pastoral symbolism
would beg explanation il their ethics did
not speak for themselves. As R puls it “A
fully completed project goes much further
than a mere successful abject. In a some-
what anachronistic way, we spend our time
drawing, model-making and questioning
ourselves and varifying our ideas. Qur choice
of doing very few projects is related to our
obsessional desire to control everything.”
And E takes up the subject: “When it comes
{o choosing a company or a project, we need
@ human connection from the very start. We
don't react analytically, Our need for constant
dialogue and frust is no doubt largely based
on emotion but the emotional plays a major
part in aur chaice of pariners.” The doubis of
one or the other ars deall with, or not dealt
with. In a perpetual state of self-questioning,
their way of working centres on a search of
hyper sensitivity in order to be “perpstually

making things happen”, Tensions, deadiocks
extraordinary, even semi-magical, solutions,
the Bouroullecs give their utmost 1o the ex-
arcise of rationality, however knowing always
that the truth lies elsewhere. They are in an
endless quest for the fundamentals. An in-
candescent quest. And if we believe Erwan
a difficult quest to handle: “By making our-
selves slaves to the icon, like a painter or a
sculptor who every day goes fo his atalier to
physically confront his discipline, we are al-
ways faced with the project. Sculpting in the
black of stone, searching for the abselute,
the unknown chet d'oeuvre. We've created
our own pressure cooker! And our pariners
can't open the lid and remove some of the
prassure. We have put ourselves inside it. It's
something we can't help.”

Serialism & Tonalities

In 1897, when Ronan (Mtramuros Cover
N=82, April-May 1999) presented his combi-
nation vases in the Gallery Méotl in Paris, he
was laying down, without realising it, a basic
approach that he never departed from. Light-
ness, poelry, unigue expression, everything
was alregdy present in the “disintegrated
kitchen” he presented the same year at the
Parls Furniture Fair, Giulio Cappelini fell in
love with it and became the maln indus-
trial partner of the two brothers. Joined by



“The Stitch Room”, installation dans le cadre de
Irexposition “MyHome" au Vitra Design Museum, 2007.

@ Bouroules.
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La colection *Fee free to compose” pour Axor, 2010. La collection *Melal Side Tables" pour Vitra, 2005,

La lampe de table “Lampalumina” en
céramigue, Bilossi by Flavia, 2010
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Les "Cellules communautaires” pour ke “bureau citoyen™ de Vitra, 2010.
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Le sarvice de table "Ovale" pour Alessl, 2010
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