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Text Daniel Binswanger Bild Charles Fréger

Die franzésischen Briider Erwan und Ronan Bouroullec gehéren
zu den Stars des Mobeldesigns. Unberechenbar wie sie selbst
sind auch ihre Objekte — man weiss nie, was aus ithnen noch wird.

«Am liebsten hitte ich es, wenn man die Mébel
einfach auf der Strasse finden wiirde», sagt Er-
wan Bouroullec und zieht an seiner Zigarette.
Auf den ersten Blick sieht auch das gerdumige
Loft, in dem die Bouroullecs ihre Biiros unterge-
bracht haben, ein bisschen so aus, als ob es mit
Flohmarkt-Trouvaillen ausgestattet wire. Unauf-
geridumt, etwas chaotisch, nach intensiver Arbeit
wirkt der grosse Raum, in dem junge, gut ausse-
hende Menschen in Converse-Turnschuhen und
Jeans geschiiftig ein- und ausgehen. Wir sitzen an
einem grossen weissen Arbeitstisch, doch bei ge-
nauerem Hinsehen handelt es sich nicht um die
typische Spanplatte auf Bécken, die sich in jeder
Studenten-WG findet, sondern um ein zwar sehr
schlichtes, aber wohlproportioniertes Design-
stiick. In der Mitte des Raumes steht unaufdring-
lich, aber selbstbewusst ein anthrazitfarbenes
Sofa, das wirkt, als wire es schon immer hier
gewesen, obwohl es fiir die Werkstattatmosphire
eigentlich viel zu edel ist. «Das kann man genau-
so gut in ein New Yorker Luxusapartment wie in
ein Schweizer Chalet stellen», meint Erwan zu-
frieden. Allerdings hat er weder den Tisch, der
das Label Capellini triigt, noch das Sofa, das von
Vitra kommt, auf der Strasse gefunden. Er und
sein Bruder Roman haben die beiden Stiicke sel-
ber fiir die Edelmarken entworfen.

Die knapp dreissigjahrigen Bouroullec-Brii-
der sind die Shootingstars des franzdsischen De-
signs, auch wenn Erwan, der den Journalisten
empfingt, mit seinem dunkelblauen Seemanns-
pullover und dem kokett gestutzten Bartchen
eher aussieht wie ein Kunststudent in einer Sze-
nebar in Belleville als wie ein weltweit gefragter
Entwerfer von Mbeln, Lampen und Innendeko-
rationen. Beeindruckend ist vor allem die Band-
breite der beiden Briider: Neben italienischem
Gartenmobiliar, eleganten Mébellinien fiir Vitra
und kompletten Porzellansets fiir Habitat haben
die Bouroullecs auch schon die Innenarchitektur
der Pariser Issey-Miyake-Boutique, das Restau-
rant des Luxemburger Museums fiir zeitgendssi-
sche Kunst und kiirzlich sogar ein ganzes Haus-
boot entworfen. Aufsehen erregt haben die bei-
den Designer vor allem mit schwer zu klassifizie-
renden Objekten, wie ihren «Felsen», die man als
eine Art Paravant nutzen kann, die aber so er-
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ratisch und funktionsfrei wirken wie massive
Skulpturen, oder mit ihren «Algen», kleinen
pflanzenartigen Plastikmodulen, die man als fi-
ligrane Dekorationselemente verwenden oder zu
dicken «Gewichsteppichen» zusammensetzen
und als halb transparente Vorhidnge einsetzen
kann. Die Bouroullecs sind Apostel der Durchlis-
siglkeit — zwischen Lebenssphiren, zwischen Dis-
ziplinen, zwischen Raumsegmenten.

Was sind Sie eigentlich? Designer, Kiinstler,
Architekten?

Wir sind industrielle Designer, die fiir die Mas-
senproduktion arbeiten. Zwar wagen wir uns gern
in andere Gebiete vor, aber da machen wir dann
immer, was wir kénnen, das heisst, wir nehmen
Ansitze aus dem Design und versuchen damit
Riume zu gestalten. Als beispielsweise Issey
Miyake anfragte, ob wir die Innenarchitektur sei-
nes Ladens entwerfen wollen, haben wir die gan-
zen Architekturelemente so gelassen, wie wir sie
vorfanden. Wir haben die kleinen Einheiten ent-
worfen — angefangen beim Kleiderbiigel — und
daraus einen sehr modulierbaren Raum geschaf-
fen, den man jederzeit umgestalten kann.

Sie mégen keine fixen Strukturen?

Wir mégen keine gemértelten Mauern, fiir die
man Bauarbeiter kommen lassen muss. Wenn
man die Dinge einfach auf- und abbauen kann,
wird das Gestalten spielerischer. Bei unserer
Arbeit fiir die schwedische Firma Kvadrat sind
wir auch so vorgegangen. Die haben uns gesagt:
«Entwerft einen kompletten Showroom fiir uns.»
Als wir die Pline abliefern sollten, haben wir zu
ihnen gesagt: «Schaut, wir machten einen Filz-
ziegel.» Anstatt uns einen Raum auszudenken,
haben wir diesen Ziegel entworfen, der wie ein
Modul funktioniert, den man mit anderen Zie-
geln zusammenstecken kann, sodass am Ende
eine Filzwand entsteht. Man bestimmt die Far-
be, indem man entsprechende Ziegel wihlt, und
man kann Tiir- und Fensteréffnungen da platzie-
ren, wo man sie will, und jederzeit verindern.
Wir haben also eine Serie von Ziegeln gemacht
und daraus den Showroom zusammengebaut.
Sie produzieren doch auch regelmassig Unikate,
die dann nur in Galerien gezeigt werden.

Ja, es ist natiirlich manchmal angenehm, Experi-
mente betreiben zu konnen, ohne gleich unter
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i rwan Bouroullec sind zwar dhnlich «designt», aber dennoch keine Zwillinge.



Kommerzialisierungsdruck zu stehen. Im Prin-
zip entwerfen wir aber immer fiir die Serienpro-
duktion. Wir mogen die grosse Serie, wir mogen
die Vorstellung, dass man eine Form in die Welt
setzt, ohne zu wissen, was mit dem einzelnen Ob-
jekt geschehen wird. Im Industriedesign kann
man nicht kontrollieren, was mit den Erzeugnis-
sen geschieht, wihrenddem das Kunstwerk, von
dem es in der Regel ja nur ein Stiick gibt, etwas
ziemlich Tyrannisches an sich hat.

Sie arbeiten hiufig mit Objekten, die modulierbar
sind. Beispielsweise haben Sie ein Set

von Vasen entworfen, die man je nach Bedarf
verschieden zusammensetzen kann.

Das ist eines der Grundprinzipien unserer Ar-
beit. Wir versuchen immer zu respektieren, dass
wir nicht ganz genau wissen, in welchem Umfeld
unsere Objekte funktionieren sollen. Deshalb ist
es wichtig, dass man sie anpassen kann. Wir ma-
chen keine Massanziige, wir machen intelligen-
tes Prét-a-porter. Das klingt banal, ist aber ein
Prinzip, das vom ambitionierten Design meist
vernachlissigt wird. Besonders wihrend der
Achtziger- und Neunzigerjahre wollte man im-
mer viel zu definitive Konzepte entwickeln. Alle
Objekte waren formvollendet, autonom, in sich
geschlossen. Wenn Sie eine Vase kaufen gingen,
dann war sie in sich so ausgeformt, als definie-
re sie allein das Interieur [hrer ganzen Wohnung.
Es gibt eine Art Terror des Hyperdesigns. Es
besteht immer die Gefahr, dass jedes Objekt zu
einem Fetisch wird.

Sie sind Designer und lehnen die Fetischisierung
von schonen Gegenstinden ab?

Ja. Ein gelungenes Interieur besteht ja nicht aus
einer beeindruckenden Vase, sondern aus einer
Mischung von Objekten, die jedes fiir sich ge-
nommen etwas Unvollstindiges, Offenes haben
muss. [ch finde es schrecklich, wenn schon ein
einzelner Gegenstand alles tiber das Stilbewusst-
sein seines Besitzers aussagen soll. Mich stort es,
wenn ich das Gefithl habe, eine Espressotasse
will mir eine ganze italienische Romanze erzih-
len, und dann steht sie auf einem Salontisch ne-
ben einem Buch, das fiir das Erzihlen von Ro-
manzen doch viel geeigneter ist.

Arbeiten Sie auch deshalb gern mit Gegenstinden,
die man zusammensetzen kann?

Ja, das macht es natiirlich einfacher, die Dinge
der Umgebung anzupassen. Beispielsweise unse-
re Vasen, die man zusammensetzen kann, die
funktionieren wirklich etwas nach einem Lego-
Prinzip. Ich wiirde zwar nicht sagen, dass damit
jeder selber zum Designer oder zum Kiinstler
wird, denn es geht ja nur um eine Assemblage
von Ausgangselementen; aber es ist ein offenes
System, mit dem man nach Lust und Laune L6-
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Vase 2001» heisst dieser Hybrid zwischen Vase und Aguarium.
iThe North Tiles», Showroom fiir die Firma Kvadrat

Labane 2001» ist ein Entspannungsraum im Raum.

Lit Clos 2000»-Box ist ein Bett—und beinahe ein Schlafzimmer.
jas perfekte Minibiiro: «Assemhlage 3»

er Algenvorhang «Algues» wurde zum absoluten Bestseller.
ine Art iPod fiir Riesen: Soundsystem «Audiolah 2002»




Die Reise beginnt im PostShop

sungen durchspielen kann - je nachdem, was
man fiir einen Blumenstrauss geschenkt kriegt.
Auch bei den Gestellen, die wir fiir Vitra ent-
wickelt haben, achteten wir auf grosstmogliche
Modulierbarkeit. Ich glaube, das Gegenmodel zu
unserem Mdbeldesign sind die Wohnzimmer-
schrankwinde, die in den Wohnungen unserer
Grosseltern standen. Die Nische fiir den Fernse-
her, die verspiegelte Bar, die Biicherregale: Alles
war vorgegeben.

Das Geheimnis der Alge

Die Briider Bouroullec sind so etwas wie die
Stammzellenforscher des heutigen Interior-De-
signs. Sie erfinden moglichst einfache Basisele-
mente, aus denen sich dann (fast alles) entwi-
ckeln lisst. Das ist vielleicht auch der Grund,
weshalb sie eine gewisse Neigung zu organi-
schen Formen haben, zu Algen, Veristelung und
weichen, einfachen Linien. Und obwohl ihre
Vitra-Entwiirfe natiirlich von vorwurfsloser Niich-
ternheit sind, haben sie ein entwickeltes Flair
fur die ausschweifende Farbpalette der Sixties.
Zu ihrem eigentlichen Markenzeichen sind die
fur Vitra konzipierten Kunststoff-Algen gewor-
den. Zwei Millionen Einheiten des filigranen
Kunstgewichses sind bisher verkauft worden, in
Packungen zu sechs Stiick oder gleich im grossen
Sack mit fiinfzig Algen. Das Avantgarde-Design
der Bouroullecs kann man nach Hause tragen wie
den Katzensand oder die Haferflocken. Beson-
ders stolz sind die Briider darauf, dass sie keine
Ahnung haben, was mit ihren Algen genau ange-
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wan behauptet mit trotzigem Stolz, er wisse es
nicht. Fest steht nur: Die Algen durchwuchern welt-
weit eine Vielzahl wohleingerichteter Interieurs.
Zur Modularitit gehort eben die Durchlas-
sigkeit — nicht nur im metaphorischen, sondern
auch im buchstiblichen Sinn. Mit demselben re-
volutioniren Eifer, mit dem die Bouroullecs eine
Asthetik der Module pflegen, experimentieren
sie an den Mitteln der Raumeinteilung herum.
In der Architektur- und Design-Zeitschrift «Do-
mus» erschien ein Artikel tiber die beiden Briider
unter der Titelzeile: «Die Dekonstruktion der
Mauer». Nicht nur ihre Entwiirfe mit Textilien,
auch ihr Mobeldesign versucht hiufig symboli-
sche Raumunterteilungen zu erzeugen, die zwar
nicht isolierte Zellen schaffen, aber durch symbo-
lische und visuelle Abgrenzungen ein Wohnvolu-
men strukturieren. Eine der ersten Arbeiten der
Bouroullecs ist ihr «Geschlossenes Bett», eine
Kunststoffkabine auf halbem Weg zwischen Fer-
tigschlafzimmer und Hochbett, eine Art Space-
Blase der Nachtruhe, die dem Benutzer das Ge-
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fithl geben soll, in einem Schlafraum geborgen
zu sein, ohne dass er sich eingeschlossen und
eingeengt vorkommt. Ein anderer Versuch, sym-
bolische Raumgrenzen zu schaffen, fithrte zum
Entwurf des «Parasol lumieux», einer schirmarti-
gen Lichtquelle, unter die man sich setzen kann
wie unter ein Dach. Die Designer meinen, die
Lampe funktioniere wie ein Cheminée. Sie gren-
ze einen Bereich des Lichtes und der Wirme ab
und werde in jedem Wohnzimmer sofort zum
zentralen Anziehungspunkt.
v 1 gege
Wir haben nichts gegen solide Mauern, aber sie
stellen bereits dadurch ein Problem dar, dass es
schwierig ist, sie zu bauen. Wenn Sie in [hrem
Wohnzimmer wirklich eine Mauer hochziehen

solide Mauern?

haben Sie eigentlicl

miissen, dann wird das eine Menge Geld kosten
und eine Menge Arger bringen, und am Ende
wird sie noch nicht einmal da stehen, wo sie hin
miisste, weil das aus irgendeinem technischen
Grund nicht geht. Wenn man einen Raum mit
symbolischen Raumelementen gestalten kann,
ist das viel besser. Die Leute mogen Mébel, die
einen spielerischen Reiz haben. Nehmen Sie
zum Beispiel das schon zum Klassiker geworde-
ne Biichergestell «Bookwormy», das Ron Arad fiir
Kartell designt hat. Man kann damit beliebig
rumspielen, und die Leute mégen das. Es befreit
sie von der Notwendigkeit, definitive Entschei-
dungen treffen zu miissen. Deshalb wire es ja

auch toll, wenn man die Mdbel in den Strassen
finden wiirde. Es wiirde dem Benutzer gegenii-
ber den Gegenstinden mehr Freiheit geben.
Beim Stichwort «offener Raum» denkt

man doch zuallererst ans Open-Space-Biiro.
Fiir die meisten Leute symbolisiert es

eine unangenehme Seite ihres Berufslebens

und nicht ein Design-ldeal.

Ich glaube, wir haben in Europa ein Problem mit
offenen Riumen. Wir werden einfach zu sehr
von hundertjihrigen architektonischen Codes be-
stimmt. Schon in Amerika, wo der Open Space ja
erfunden wurde, kénnen die Leute viel besser da-
mit umgehen. In Asien ist das iibrigens auch der
Fall. In Stidten wie Bangkok kénnen die Men-
schen problemlos mit einer sehr grossen physi-
schen Durchlissigkeit der Lebenssphiren umge-
hen. Und haben trotzdem ihre Privatheit. Ich fin-
de das faszinierend.

Offenheit in Ehren, doch wie soll ein Gegenstand

noch einer Funktion zugeordnet werden, wenn

alles undefiniert sein soll? Ist der modernistische

Grundsatz «form follows function» vorbei?

Uberhaupt nicht. Ich bin ein absoluter Befiirwor-
ter von funktionalen Mabeln. Es kommt nur da-
rauf an, den Kontext ins Auge zu fassen und die
Funktion im Kontext zu definieren und nicht so,
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als ob das Mébel autonom existieren wiirde. Und
Kontexte kénnen sich eben auch dndern.
Verwirrt das die Leute nicht auch?

Es mag vorkommen. Zum Beispiel haben wir ein
Mobel gemacht, das ich wirklich sehr gern habe,
eine Art Kunststoftkorb mit einem Plexiglasde-
ckel. Man kann es wunderbar benutzen, um die
Spielsachen seiner Kinder aufzuheben, man kann
es aber genauso gut als Salontisch verwenden.
Das Objekt hat jedoch weniger Erfolg, als wir er-
wartet hitten, und das liegt wahrscheinlich da-
ran, dass die Leute sich nicht genug sicher sind,
was es denn nun ist: ein Behilter fiirs Kinderzim-
mer oder den Wischeraum oder ein Salontisch.
Kontexte verindern sich. Fiirchten Sie nicht,

mit Threm offenen Design schnell

altmodisch zu wirken, ausserhalb jedes Bezugs-

rahmens zu stehen?

Welcher Designer hitte nicht diese Angst? Unse-
re Objekte haben ja eine lange Lebensdauer. Gut
moglich, dass man sich in vierzig, fiinfzig Jahren
sagen wird, das darf doch nicht wahr sein, was die
da fiir absurdes Zeugs produziert haben. Mit un-
seren klassischeren Mdbeln wird uns das zwar
vermutlich nicht passieren, aber wir gehen ja
auch Risiken ein, weil wir Dinge entwerfen, die
vorher nie gemacht wurden, zum Beispiel unsere
Algen. Wer sich auf Neuland vorwagt, muss klare
Statements machen, fast etwas tiberexplizite, da-
mit das Publikum sie aufnehmen kann. Nehmen
Sie den genialen Sixties-Papst Verner Panton, der
liberzog die Wiinde nicht nur mit orangefarbe-
nen Textilien, sondern nahm dazu auch gleich
noch langhaariges Kunstfell, damit die Leute
wirklich kapieren, was es geschlagen hat. Heute
wirkt das wie vélliger Trash. Aber das sind Ri-
siken, die muss man eingehen.

Arbeiten Sie lieber fiir exklusive Marken wie Vitra

oder fiir zuginglichere Labels wie Habitat?

Als Roman und ich angefangen haben, entwarfen
wir jahrelang Ma&bel, die wir uns selber nicht leis-
ten konnten. Das wird irgendwann etwas frust-
rierend. Ich glaube, sowohl billige als auch teure
Produkte haben ihre Berechtigung. Wir mégen,
wie gesagt, das Prinzip der grossen Serie, aber
wenn man wirklich billig produzieren will, dann
muss man sehr grosse Mengen herstellen. Wenn

man eigenstindige Vorstellungen davon hat, was L 7 4 i A

zweckmiissig und gut ist, dann muss eben erst I H WILL

auch die Zeit reif werden, damit man ein grosses S : o
Publikum findet. <

ZUERST DIE FAKTEN. DANN DIE MEINUNG.

Daniel Binswanger ist «Magazin»-Redaktor
(daniel.binswanger@dasmagazin.ch).

Das Portrit der Bouroullec-Briider stammt von
Charles Fréger (info@charlesfreger.com).
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