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ZE Paris ou son as aforas?

¢E unha rGa ou unha ruela?

¢E unha reixa ou unha porta?

¢E un estudio ou unha nave?

ZE un so espacio ou son varios?

¢E unha estanteria ou unha celosfa?

Faciame estas preguntas mentres buscaba
o estudio dos irmans Bouroullec, Ronan e
Erwan , nas aforas de Paris. A primeira
vista é case imposible encontrar a entrada
do estudio, non hai cartel aparente; de
feito, a Unica entrada desde a ria € unha
reixa que leva ao interior dun pequenc
obradoiro desordenado onde, s6 se un se

+Es Paris o son las afueras?
;Es una calle o un callejon?
&Es una verja o una puerta?
¢ Es un estudio o una nave?
4Es un solo espacio o son varios?
,Es una estanteria o una celosia?

Me hacia estas preguntas mientras busca-
ba el estudio de los hermanos Bouroullec,
Ronan y Erwan, a las afueras de Paris. A
primera vista es casi imposible encontrar la
entrada de su estudio, no hay cartel apa-
rente, de hecho la Unica entrada desde la
calle es una verja gue lleva al interior de un
pequefio taller desordenado que, solo si
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fixa ben e se arrisca a ir mais ald, chega ag
interior dunha gran nave.
Na introduccién do seu libro Especes
d'espaces, George Perec di que “O probles
ma non esta tanto en saber como chega:
mos ata aqui, sendn simplemente en reca
fiecer que chegamos, que estamos aquis
non hai un espacio, un fermoso espacioy
un fermoso espacio arredor, un fermose
espacio que nos rodea totalmente, hai mok
tos anacos pequenos de espacio..."!)
Debaixo dun mesmo teito, tres grandes
mesas e gran cantidade de mobles organis
zan espacios nos que traballan catro pe
soas: aténdeme a mais proxima,

;@ Ronan ou Erwan?

uno se fija bien v se aventura a ir mas alig
llega al interior de una gran nave. '
Dice George Perec en la introduccion de
su libro Especes d'espaces que "El proble
ma no esta tanto en saber como hemos
llegado aqui, sino simplemente en reconos
cer que hemos llegado, que estamos aqul;
no hay un espacio, un bello espacio, uM
bello espacio alrededor, un bello espacio
todo alrededor nuestra, hay muchos trozos
pequerios de espacio...” M
Bajo el mismo techo, tres grandes mesas y
gran cantidad de muebles organizan espa
cios, en ellos cuatro personas trabajan, 1a
mas proxima me atiende,

;es Ronan o Erwan?
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O: A pesar da vosa xuventude sorprende
unha obra tan extensa e variada en conti-
dos. Desde o achegamento ac mundo da
moda con productos de consumo COmMo
perfumes, sombreiros, reloxos, ata a realiza-
cién dunha coleccion de ceramica en cola-
boracién cun artesan do sur de Francia.
Pasando, asemade, pola industria mais tra-
dicional do moble, con sofas, cadeiras,
tazas de café... ata chegar & gran produc-
cién en serie, coa compania Vitra, onde
desefiades un modulo para oficina.
Realmente, se un se para a analizar 0
voso traballo descobre gue todas as
pezas mantefien unha relacién co seu
entorno, co espacio habitacional, moi
semellante.

En moitas das vosas pezas mais cofeci-
das, por exemplo en Le Lit Clos, falades
de “micro-arquitecturas”. Resulta moi inte-
resante esta aparente significacion da
palabra, como ocupacion dun meta-espa-
cio a través da creacién doutro espacio no

O: A pesar de vuestra juventud sorpren-
de una obra tan extensa y variada en
contenidos. Desde el acercamiento al
mundo de la moda con productos de
consumo como perfumes, sombreros,
joyas, hasta la realizacion de una colec-
cién de ceramica en colaboracion con
un artesano del Sur de Francia.
Pasando, al mismo tiempo, por la indus-
tria mas tradicional del mueble, con
sofas, sillas, tazas de café, hasta llegar
a la gran produccién en serie, Con la
compaffa Vitra, donde disefiais un
médulo de oficina.
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seu interior, polo que me gustaria que
explicarades un pouco como xurdiu e qué
o diferencia dunha “macro arquitectura”.

R.B.: Agui hai dias cousas. Primeiro, exis-
te unha casualidade no orden dos encar-
gos; sucedéronse, primeiro a cocifia, 1ogo a
cama e, mais tarde, a lampada, as estante-
rias, etc... Con estes proxectos iniciais
empezamos a comprender as posibilidades
que tifia o facer pezas que, sendo mais
grandes que o mobiliario convencional, ao
mesmo tempo se situaban no interior dunha
arquitectura. Isto foi o que comezamos a
chamar entre nos “micro-arquitecturas”.
Para iso, consideramos a arquitectura, 0
desefio, a moda e a arte en xeral con un
comun denominador, algo que ademais de
permitimos abordar problemas variados
sempre nuNha mesma direccion, tamén nos
facilitou o poder traballar con eles simulta-
neamente. Sen embargo, tefo a impresion
de gue nos como desefadores, ao contra-
rio dos arquitectos que utilizan unhas técni-

Realmente si uno se para a analizar vuestro
trabajo descubre que todas las piezas man-
tienen una relaciéon con su entorno, con el
espacio habitacional, muy semejante.

En muchas de vuestras piezas mas
conocidas, por ejemplo en Le Lit Clos,
hablais de “micro-arquitecturas”.
Resulta muy interesante esta aparente
significacion de la palabra, como ocupa-
cién de un meta-espacio a través de la
creacion de otro espacio en su interior.
Me gustaria que explicarais un poco
como surgid y qué lo diferencia de una
“macro arquitectura”.

Coffe cup n® 4

R.B.: Aqui hay dos cosas. Primero existe
una casualidad en el orden de los encar-
gos, donde se sucedieron primero la coci-
na y luego la cama, para més tarde hacer
la lampara, estanterias, etc... Con astos
proyectos iniciales empezamos a com-
prender las posibilidades que tenia el
hacer piezas que siendo mas grandes que
el mobiliario convencional al mismo tiempo
se situaban en el interior de una arguitec-
tura, Esto es lo que comenzamos a llamar
entre nosotros “micro-arguitecturas”. Para
?Ho. consideramos la arquitectura, el disa-
fio, la moda y el arte en general con un

comun denominador, algo que ademés de
habernos permitido abordar problemas
variados siempre en una misma direccion
también nos ha facilitado el poder trabaja;
con ellos simultaneamente. Sin embargo
tgngo la impresion de que nosotros com(;
disefiadores, al contrario que los arquitec-
tos, que utilizan unas técnicas mas o
menos pesadas, conocemos unas técni-
cas diferentes gue yo llamo “técnicas lige-
ras". Y para mi ésta es la diferencia entre
una pieza come Le Lit Clos vy la arquitectu-
[aJ porgue aungue es verdad que su tama-
no es bastante grande (mide: 2,4mx2m v
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se levanta 1,8m desde el suelo) y es una
pleza alge pesada, al mismo tiempo utiliza
un modo de produccién y de montaje
{otalmente ligado al concepto de mobilia-
rio, ya que llega en un cartén y se monta,
a priori, como un mueble IKEA. Por lo
tanto lo gue hacemos, & través de la
micro-arguitectura, es utilizar una técnica
mas ligera en vez de una técnica mas
pesada, propia de la arquitectura. No son
opuestas, pero si especificas de cada
campo. La arguitectura esté al otro lado de
la materia, donde conviven el hormigén, &l
vidrio y el acero, verdaderas técnicas
pesadas, que al exigir una programacion,
planimetria, célculos, presupuesto, stc...
implican una verdadera especializacion del
conccimiento. Para nosotros ésta es la pri-
mera idea: que todo lo que hacemos a tra-
vés de la arquitectura |0 hacemaos a fraves
del savoir faire de disefadores.
Lo segundo es que si efectivamente inicia-
mOS uUn Proceso con proyectos gue partian

COMoO a cocina e ¢

complementarias ante as vosas micro-
arquitecturas. Como a aparente necesi-
dade de escapar do espacio existente
para crear o seu propio lugar, controlado,
sen crer moito no didlogo de funcion e
relacion que tradicionalmente establece
un moble co medio inmediato; e, ao
mesmo tempo, pode entenderse como
unha necesidade por parte do desefador,
quizais dunha maneira inconsciente, dun
_( . | control absoluto do obxecto desefiado ao
iyl otos a‘rqmtemomco ;p;rfarl!e incluso a funcion de contedor.
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Kitchen

de una légica de la funcion come la cocina
y la cama, mas tarde hamos llegado a dise-
#os como el del Parasol Lumineux que han
perdido la logica de una pieza ligada a una
problematica de funcion y que, poco a
poco, se van & problematicas gue Yo llama-
ria de sensacion. Donde antes se veia un
espacio virgen transformado a fravés de una
forma que delimitaba fisicamente su espa-
cio, ahora solo lo hacen a través de unos
referentes visuales 0 sensoriales, como es
ol caso de el Parasol o Le Tapis Grappe. Es
una relacion con su exterior mas directa, sin
la mediacion de una segunda piel.

0: Desde el punto de vista arguitectonico
uno puede posicionarse de dos maneras
complementarias ante vuestras micro-
arquitecturas. Gomo la aparente necesi-
dad de escapar del espacio existente para
crear su propio lugar, controlado, sin creer
mucho en el didlogo de funcion y relacion
que tradicionalmente establece un mueble
con su entorno; y, al mismo tiempo, puede
entenderse como una necesidad por parte
del disefiador, tal vez de una manera
inconsciente, de un control absoluto del
objeto disefado al aportarle incluso la fun-
cion de contenedor.

R.B.: Tengo la impresion de que los interio-
res en general son cada vez mas parecidos
entre ellos, no sdlo en la forma sino incluso
en los acabados, yeso, pintura blanca, que
se repiten hasta la extenuacion.

Es verdad gue un espacio realmente arqui-
tecténico ya estd de por si equilibrado,
pero para mi es un equilibrio en relacioén a
la luz y a los volumenes. Sin embargo
desde el punto de vista de una evolucion
mas personal de este espacio, si quere-
mos gue sea méas blando o mas duro,
pienso que el disefiador estd mas capaci-
tado que el arquitecto, ¢Por qué? Porgue
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creo que los tiempos son distintos, el tiem-
po de la arquitectura, de sus materiales y
construccién, es de una duracion mayor de
50-100 anos. Realmente nosotros plantea-
mos las micro-arquitecturas para dar a la
gente la capacidad de intervenir en un
espacio arquitecténico de una manera rapi-
da y facil, ya que todo lo que hacemaos es
facil de montar y al mismo tiempo también
es facil de desmontar, damos la posibilidad
de "acampar” en el interior de la arguitectu-
ra sin tocarla, sin hacer agujeros.

Por ejemplo, hay gente gue cuando se
compra una casa pide que se la hagan con




pode pousarse como un moble e enchufar-
se 4s tomas de auga, coa idea de que, se
nos vamos dese sitio, poidamos mudarnos
coa cocifa as costas, xa que as suas
dimensions non estén prefixadas por un
espacio determinado e non se fixa a nin-
gunha parede.

O: ¢Non credes que a industria, a hora
dunha produccién en serie, estandar e
comercial, nos leva a unha certa simplici-
dade na montaxe e na forma?

R.B.: Creo que haberia que aclarar o con-
cepto de simplicidade do gque falo. Para

tres dormitorios, pensando en una familia
futura, algo gue es legitimo teniendo en
cuenta los modos de produccion en la
construccion hoy en dia, pero, (Quien le
dice a esa pareja que la vida le va a dar
exactamente ese nimero de hijos?, y ;Qué
le va a pasar a esa casa en veinte anos?.
Realmente es mas una proposicion para
poder habitar espacios indeterminados
adaptada a quien somos en un momento
preciso de nuestras vidas.

La cocina es un poco la misma historia,
concebida con materiales ligeros (plastico
y metal) puede ser posada comae un mue-
ble y enchufada a las tomas de agua, con
la idea de que, si nos vamos de este sitio,
nos podamos mudar con la cocina a cues-
tas ya que sus dimensiones no estan prefi-
jadas por un espacio determinado y no se
fija a pared alguna.

O: ;No creéis que la propia industria, a la
hora de una produccion en serie, estandar
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nos unha das primeiras ideas base, en
todo ¢ que se desenvolve arredor da argui-
tectura, & unha lxica de simplicidade. E
dicir, que ademais da indeterminacion que
impon o lugar e a sua lixeireza e, avezea
pricri, un arguetipo, xa que conceptual-
mente queremos gue pertenza a unha
memoria, E para nos, esta simplicidade
dividese en duas ideas. A primeira, unha
verdadeira simplicidade técnica fai que a
cama, a cocina ou as estanterias de polies-
tireno se apoien sen necesidade de fixalas
a ningun sitio, non aportando ningun cone-
cemento extra gue non sexa o normal, o da

y comercial, nos encamina hacia una cier-
ta simplicidad en el montaje y en la forma?
R.B.: Creo que habria que aclarar el con-
cepto de simplicidad del que hablo. Para
nosotros una de las primeras ideas bass,
en todo lo desarrollado alrededor de la
arquitectura, es una logica de simplicidad.
Es decir, que ademas de la indetermina-
ciéon Impuesta del lugar y su ligereza, es a
la vez y a priori un arquetipo, ya que con-
ceptualmente queremos que pertenezca a
una memoria.

Y para nosotros esta simplicidad se divide
en dos ideas. La primera, una verdadera
simplicidad técnica, que hace gue la cama,
la cocina o las estanterias de poliestireno
se apoyen sin necesidad de fijarlos a nin-
gun sitio, no aportando ninglin conocimien-
o extra que no sea el normal, del orden de
montaje de un Lego o algo parecido, por lo
gue no es necesaria ninguna técnica espe-
cial gue conlleve un tiempo de aprendizaje
(como es el simple hecho de cortar un

orde de montaxe dun Lego ou algo pareci-
do, polo que non se precisa ningunha téc-
nica especial que leve tempo de aprendi-
zaxe (como € o simple feito de cortar unha
taboa, algo que s¢ sabe facer realmente
ben un artesan). De feito, a mesma idea
impera na casa de poliestireno. Nela, todos
0s elementos e a sta montaxe, todos os
xestos que hai que facer, a parte de ser
algo metddicos na montaxe, non son xes-
tos que demanden unha prendizaxe
manual sendn que son xestos evidentes.

O: Como os xestos que se aprenden na
infancia.

tablero, algo que solo un artesano sabe
hacer realmente bien). De hecho la misma
idea impera en la casa de poliestireno. En
ela, todos los elementos y su montaje,
todos los gestos que hay que hacer, apar-
te de ser algc metédicos en el montaje, no
son gestos que demanden un aprendizaje
manual sino que son gestos evidentes.

O: Como los gestos aprendidos en la
infancia

R.B.: Si, en el sentido que estos no impli-
can un conocimiento extra, como es el pin-
tar por ejemplo, sino solo saber encajar los
blogues a través de los tubos.

Una vez alcanzado este primer nivel, de
una verdadera "simplicidad técnica”, hay
un segundo nivel que es el de una verda-
dera "simplicidad cultural”, Y ésta la hemos
aprendido a través de proyectos como el
de la mesa para la compania Vitra.

La mesa cuando estd montada es mas
bien algo indefinida. Lo que hace que real-

Combinative emsemble
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R.B.: Si, no sentido de que non supofien
un conecemento extra, como & pintar por
exemplo, senon soamente saber encaixar
blogues a través dos tubos. Unha vez con-
seguido este primeiro nivel, dunha verda-
deira “simplicidade técnica”, hai un segun-
do nivel que é dunha verdadeira "simplici-
dade cultural”. E esta aprendémola a traves
de proxectos como 0 da mesa para a com-
pafiia Vitra. A mesa, cando esta montada, &
mais ben algo indefinida. O que fai que
realmente a organizacion da mesa sexa
posible , non é s6 que as pezas respondan
a este primeiro nivel de simplicidade tecni-
ca. onde o Unico que se fai @ mover las sen
ferramenta algunha. Sendn gue ademais,
dan resposta a un segundo nivel de simpli-
cidade que se reflicte en unhos accesorios
visuaimente moi simples. Por exemplo, ©
tapete para escribir, sendo unha forma na
gue non engadimos ningun detalle ou mate-
rial extra, quedou como un tapete sen mais.
Da mesma maneira que a separacion entre

mente la organizacion de la mesa sea posi-
ble, no es sblo que las piezas respondan a
este primer nivel de simplicidad técnica,
donde lo unico gue se hace es moverlas
sin necesidad de herramianta alguna. Sino
que ademas, dan respuesta aun segundo
nivel de simplicidad que se refleja en unos
accesorios visualmente muy simples. Por
gjemplo, el tapete para escribir, al ser una
forma a la que no le hemos anadido detalle
o material extra alguno, se ha quedado
como un tapete sin mas. De la misma
manera que la separacion entre puestos de
trabajo es un sencilo blogue forrado de
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os postos de fraballo & un sinxelo blogue
forrado de tela gue se move esvarandoo.
Que sexan formas moi simples € o gue fai que
a xente considere estes obxectos como pro-
pios, xa que, ao fomar parte da memoria mais
inmediata, non os consideran como algo novo
e estrano. Algo preciso se queremos gue a
xente se sinta capaz de reocrganizar a mesa
como eles mesmos queren.

Q: ;Como se fose un sistema de codigos?
R.B.: Si, pero moi basica, xa que se enten-
de pola sua simple forma, o que fai que
ninguén tefa gue preguntarse ¢Que &7 Se
realizaramos uns codigos mais complexos
a mesa non funcionaria. Polo tanto, estes
arquetipos son o que permite gue a xente
se enfronte a estes obxectos sen facerse
ningunha pregunta en termos de obxecto e
asi poder xogar con eles.

0: A busqueda destes arquetipos poderia
chegar a entenderse mais como unha

tela que se mueve deslizandolo faciimente.
Que sean formas muy simples es lo que
permite a la gente el considerar estos
obietos casi como propics, ya queal formar
parte de una memoria mas inmediata, no
los ven como elementos nuevos y extra-
fios. Algo necesario si queremos gue la
gente se sienta capaz de reorganizar la
mesa como ellos mismos guieren.

O: ¢ Como si fuera un sistema de codigos?
R.B.: Si, pero muy basico, ya que se
entiende por su simple forma, y que hace
innecesario el preguntarse jQué es?. Si

busqueda da inocencia, como se se trata-
se dun x0go co inxenuo.

R.B.: Non sei se para min € o inxenuo ou
mais ben algo ligado a unha memoria.
Facemos referencia ao pasado de cada
persoa, que inmediatamente reconece
estes obxectos porgue lle recordan algo
conecido. Ao mesmo tempo, engadimoslie
un nivel mais, a organizacion cunhas cores
que non conecen, polo que tamen lles sor-
prende. E unha boca mestura, xa que ade-
mais de permitirlles xogar con iso, ofrece
un sistema de auto-organizacion.

O: A parte desta reflexion sobre a vision
da forma, imaxino que existe todo un pro-
ceso de busqueda no que o concepto
“mesa” se move por caminos mais racio-
nais. ,Como se fixo?

R.B.: Agui vimos todos os sistemas clasicos
de oficina que existen. Todos parten da idea
de que un despacho individual € un espacio,
esta é a base de reflexion,que xenera a crea-
cién dun sisterma. Basicamente, funcionan a

hubiésemos realizado unos cédigos mas
complejos la mesa no habria funcionado.
Por lo tanto, estos arquetipos son lo que
permite a la gente enfrentarse a estos obje-
tos sin plantearse pregunta alguna en tér-
mino de objeto y asi poder jugar con ellos.

O: La busqueda de estos arquetipos
podria llegarse a entender mas como una
blusgueda de la inocencia, como si se tra-
tara de un juego con lo candido.

R.B.: No sé si para mi es lo candido o mas
bien algo ligado a una memoria. Hacemos
referencia al pasado de cada persona, que

base de encontrar diversas formas de cone-
xion, triangulares, circulares... que conecten
entre si o modulo orixinal repetido, polo gque o
espacio se enche como se fose un chan de
baldosas, no que a simple repeticion dun

Table Vitra detail

reconoceinmediatamente estos objetos por
que le recuerdan a algo conocido. Al mismo
tiempo le hemos anadido un nivel mas,
cOmo es la organizacion con unos colores
gue no conocen, por lo que también les
sorprende. Es una buena mezcla, ya que
ademas de permitirles jugar con ello, plan-
tea un sistema de auto-organizacion.

O: Aparte de esta reflexion sobre la vision
de la forma, imagino que existe todo un
proceso de busqueda donde el concepto
mesa se mueve por caminos mas racio-
nales. ;Como se planteo?
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modulo dunha soa unidade ocupa todo o
espacio. O que ocorre € que, en oficinas
peguenas como a nosa, todo o espacio se
encheria de unidades perdendo asi o espirito
comunitario da mesma. Ao mesmo tempo,
se usaramos 0 nNoso sistema, non creo que
tivésemos unha soa mesa que aglutinase
todo, senon que probablemente teriamos,
como agora temos, duas ou tres mesas.

O: Na vosa proposta parece que levades
ao limite as dimensiéns da idea de mesa,
non so a través do numero de postos de
traballo, que tampouco é algo anormal,

R.B.: Aqui estuvimos viendo todos los siste-
mas clasicos de oficina que existen. Todos
ellos parten de la idea de que un despacho
individual es un espacio, esta es la base de
reflexién, que genera la creacion de un siste-
ma. Basicamente funcionan a base de
encontrar diversas formas de conexion, trian-
gulares, circulares, que conecten entre si el
modulo original repetido por lo que el espacio
se rellena como sl fuera un suelo de baldo-
sas, donde la simple repeticién de un modu-
lo, de una sola unidad ocupa todo el espa-
cio. Lo gue ocurre es gue, en oficinas peque-
fias como la nuestra, todo el espacio se lle-
naria de unidades perdiendo asi el espiritu
comunitario de la misma. Al mismo tiempo, si
usdramos nuestro sistema, no creo que
tuviésemos una sola mesa que aglutinase
todo, sino que probablemente  tendriamos,
como ahora tenemos, dos o tres mesas.

O: En vuestra propuesta parece que lle-
véis al limite las dimensiones de la idea de
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senén na propia estructura de dous cabale-
tes, algo que normalmente configura unha
mesa tradicional mais pequena.

R.B.: Si, agui conxtganse a idea de simpli-
cidade e de memoria ao mesmo tempo. O
simple feito de concentrar o traballo nunha
soa mesa o que fai é liberar o espacio
derredor para poder desenvolver outro tipo
de actividades. Realmente, o que facemos
é complexizar o ambito de traballo xa gue,
en vez de repetir a mesma situacion de tra-
ballo, condensamola, e asi permitimos que
o espacio liberado arredor xere outro tipo
de espacios e situacions (biblioteca, des-

mesa, no solo a través del numero de
puestos de trabajo, sino en la propia
estructura de dos borriquetas, algo que
normalmente configura una mesa tradi-
cional mas pequena.

R.B.: Si, aqui se conjugan la idea de
simplicidad y de memeria al mismo tiem-
po. El simple hecho de concentrar el tra-
bajo en una sola mesa lo gue hace es
liberar el espacio alrededor para poder
desarrollar otro tipo de actividades.
Realmente lo que hacemos es compleji-
zar el entorno de trabajo ya que, en vez
de repetir la misma situacion de trabajo,
la condensamos y asi permitimos que el
espacio liberado alrededor genere otro
tipo de espacios y situaciones (bibliote-
ca, descanso) que en el fondo, al estar
ligadas al trabajo también son importan-
tes . Asi, al generar relaciones de trabajo
distintas, obtenemos un paisaje de traba-
jo mas complejo y variado en términos de
situaciones.

_canso) gue, ne fondo, por estar ligadas ao
traballo tamén son importantes. Asi, ao
xerar relacions de traballo distintas, obte-
mos unha paisaxe de traballo mais comple-
xa e variada en termos de situacions,

O: Partindo destas “situaciéns”, gustaria-
me retomar a idea das sensacions, que
apuntaches ao comezo da entrevista,
problematica que se presenta por exem-
plo co Parasol Lumineux.

R.B.: Decateime de que a lampada funcio-
naba mais como un punto de referencia, un
pouco como unha cheminea que esta

O: Partiendo de estas “situaciones”, me
gustaria retomar la idea de las sensacio-
nes, gue apuntaste al inicio de la entrevis-
ta, problematica que se presenta por
ejemplo con el Parasol Lumineusx.

RB. : Me di cuenta de que la lampara fun-
cionaba mas como un punto de referen-
cia, un poco como una chimenea que
esta encendida a la que te acercas aun-
gue no tengas frio. He observado que la
gente se situaba debajo de la ldmpara o
cerca de ella sin una verdadera necesidad
de luz, simplemente porque te produce
una sensaciéon de confort. De hecho la
idea de estar debajo de un techo que esta
a su vez debajo de otro techo mas gran-
de, pienso que es lo gue produce una
percepcion del espacio bastante mas
reconfortante. Es decir, con el simple
hecho de posar esta unidad conseguimos
una sensacién particular, de atencién al
cuerpo, sin necesidad de construir sepa-
racion fisica alguna.

prendida e a que te achegas ainda gque non
tenas frio. Observei que a xente se situaba
debaixo da lampada ou preto dela sen
unha verdadeira necesidade de luz, simple-
mente porque te produce unha sensacion
de confort. De feito a idea de estar debai-
X0 dun teito que a sua vez esta debaixo
dun teito mais grande, penso que é o que
produce unha percepcion do espacio bas-
tante mais reconfortante. E decir, co simple
feito de pousar esta unidade conseguimos
unha sensacion particular, de atencién ao
corpo, sen necesidade de construir nin-
gunha separacion fisica.

Table Vitra detail

O: Parece como si siempre operarais a
través de un espacio habitacional, o con-
tenedor de sensaciones, tipificado.

R.B.: Como ya apunté antes, creemos gue el
espacio arquitecténico debe ser algo més
indefinido y que el papel que realizamos en &l
dado que tiene tiempos distintos, es maés
directo y propio.
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Brick

Actualmente estoy buscando un espacio
para habitar. La imagen que tengo es mas la
de una nave vacia en la cual voy a poder ir
y habitarla. No es un tema de mas o menos
lujo, sino que tengo ganas de ir rapido en la
ocupacion, de poder decidir rapidamente.
Por ejemplo, es lo que pasa con la estante-
ria de poliestireno, cuyo tiempo de montaje
y demalicion es bastante rapido. No es una
estanteria muy solida, por el material usado,
ni tampoce es un muro muy bueno, ya que
tiene agujercs, por lo que realmente no
corresponde a una tipologia que conozca-
mos. Creo que esta problematica, de la no-

0 como ir de acampada a un bos

definicion es lo que permite utilizarla de una
manera mas extrafa pero al mismo tiempo
més habitable. Me explico, si puedes poner
algunas cosas encima pero no puedes lle-
narla de libros, no la puedes utilizar como un
muro muy gordo pero al final si funciona
como una celosia separadora de espacios.
Por lo que al no ser una estanteria ni tampo-
co un muro, al final, se convierte un poco en
todo. Esta no-definicion del objeto es lo que
nos permite habitar de una forma muy lige-
ra, casi sin darse cuenta, y a la vez muy per-
sonal, ya que evitamos un tipo de reflejo
condicionado habitual al tener una estante-

O: Parece como se sempre operarades a
través dun espacio habitacional, ou con-
tedor de sensacions, tipificado.

R.B.: Como xa apuntei antes, ¢

emos que

arguitectonico debe

mais indefinido e que o p:

mos nel,

mais dire

itar, A Imaxe que te

dunha nave bale

> demolicion e

unha estanteria mo
empregado, nin tampouco & un muro maoi

Do, Xa gue ten buraios, polo que realmen-

responde cunha tipoloxia que

conezamos. Creo que a problematica da

non-definicion, & o que mite utilizala

ria, como es que inevitablemente se llene de
todos nuestros libros.

Siempre hago la comparacion con un espa-
cio natural, cuando estas en un bosgue o en
el campo y tienes necesidad de hacer algo,
digamos comer, siempre vas a encontrar
algo para hacerlo. Encontraras una piedra,
un tronco, donde te vas a sentar o posar las
cosas, si necesitas leer y hay sol te recosta-
rés sobre el tronco de un érbol para aprove-
char su sombra. Estas en un espacio donde
todo es indeterminado en términos de fun-
cion, es decir, nada ha estado pensado
para un momento de la vida, y al mismo

dunha maneira mais

mesmo tempo mais habitable. licome,

s enriba

AN .a

N mMuro mo

y ao final funciona como unha ¢

Polo que ac non

ser unha estanteria nin tampouco un muro

naradora de es

Jo. Esta non definicion do

€ un pouco de

te habitar dunha

anteria, como e

encha con toc

lo. Atoparas unha pedra, un tron-
0, onde te podes sentar ou pousar as
cousas; se precisas ler e hai sol, ap

tiempo te permite habitarlo, siguiendo en
cada momento el deseo que tienes.

O: ¢Esta indeterminacion no nos llevaria
directamente a una reflexion sobre el
nomadismo?

R.B.: El nomadismo ha sido un nombre uti-
lizado para demasiadas cosas tanto en la
arguitectura como en el mundo del disefio.
Para nosotros es mas esa idea de ir de
acampada de una manera indefinida. El
hecho de gue tu te muevas alrededor de un
espacio mas complejo, y que U en cada
minuto decidas para qué sirve esto o lo oftro,
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slla sombra. Estas nun espacio onde todo
¢ indeterminado en termos de funcion, .é
dicir, nada estivo pensado para un momen-
to da vida e, ao mesmo tempo, permiteche
habitalo seguindo en cada momento o
desexo gue tes.

Q: ¢Esta indeterminacion non nos levaria
directamente a unha reflexion sobre o
nomadismo?

R.B.: O nomadismo foi unha denominacion
utilizada para demasiadas cousas, tanto en
arquitectura como no munde do deseno.
Para nos & mais esa idea de ir de acam-

ya gue no lo llevas contigo. Es mas un sitio
donde en un momento tU lo utlizas como
lugar de trabajo, y més tarde es el sitio donde
vas a poner el canapé para gue duerma
alguien. Es mas una suerte de no-definicion.

O: Quizés la especializacion del mueble res-
ponda mas a la necesidad de producir una
pieza que ocupe una franja de mercado y se
preocupe solo de exponer las necesidades
de un cliente tipo. Al estar las funciones a la
vista, supuestamente el mueble es mejor.
R.B.: Aqui hay tres cosas, las dos primeras
son las ya comentadas: simplicidad técnica
y cultural, después hay esta especie de
no-definicién que permite eliminar reflejos
condicionados gue surgen con elementos
demasiado precisos.

Si hay algo que no soporto es esa excesi-
va especializacion de objetos y espacios,
es aberrante. Es como si te escribieran una
especie de guion de lo gue tienes que
hacer. Para mi hay una naturaleza, gue es
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pada dunha maneira indefinida. O feito de
que te movas arredor dun espacio mais
complexo, e de que en ¢ada minuto deci-
das para gué serve isto ou o outro, xa
qua non o levas contigo. E mais un sitio
que en determinado momento utilizas
como lugar de traballo e, mais tarde,
como o lugar no que vas pofer o colchdén
para que durma alguén. E mais unha
sorte de non-definicion.

O: Quizais a especializacion do moble
responda mais 4 necesidade de producir
unha peza que ocupa unha franxa de

indefinida, y la maquina es la que tiene que
adaptarse. La mesa Vitra vale para muchas
cosas y no es mi trabajo decir cémo tiene
que ser, y en los sistemas de despacho
impera mas la maguina. Yo comprendo
esto en un teléfono portatil, donde la deci-
sién de donde es el mejor sitio para poner
una tecla esta intimamente ligada a una
funcion precisa de el dedo, de la mano...
entiendo esta ergonomia, pero muchos de
los disefios para despachos los conciben
como si fueran maquinas. Es alucinante
como todo esta excesivamente organizado
y especializado, de forma que solo hay un
sitio para poner tu ordenador, tu café, para
escribir, etc..y da la impresion de que €l
mueble pasa a ser una maquina a la gue
tienes que adaptarte.

Este mueble pretende responder, a un
mismo tiempo, a las necesidades de los
estudios pequenos, donde todo es algo
indefinido, v a las oficinas de més de 3000
puestos de trabajo, en las que se tiene

mercado e que se preocupa sé de expo-
ner as necesidades dun cliente tipo. Ao
estar as funciéns a vista, supostamente o
moble & mellor.

R.B.: Aqui hai tres cousas, as duas primei-
ras son as que xa comentei: simplicidade
técnica e cultural; despois; hai esta espe-
cie de non-definicion que permite eliminar
reflexos condicionados gque xorden con
elementos demasiado precisos.

Se hai algo que non soporto é esa excesi-
va especializacion de obxectos e de espa-
cios, é aberrante. E como se che escribiran
unha especie de guidn do que tes que

facer. Para min hai unha natureza, que é
indefinida, e a maguina € a que ten que
adaptarse. A mesa de Vitra vale para moitas
cousas e non é o meu traballo dicir como
ten que ser, e nos sistemas de despacho
impera mais a maquina. Eu comprendo isto
nun teléfono portatil, no que a decision de
6nde é o mellor sitic par poner unha tecla
esta intimamente ligada a unha funcion pre-
cisa do dedo, da man... entendo esta ergo-
nomia, pero moitos dos desenos para des-
pachos concibenos como se fosen maqui-
nas. E abraiante ver como todo esta exce-
sivamente organizado e especializado, de

Spring chair
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forma que so hal un sitio para poner o teu
ordenador, o teu café, para escribir, etc... e
da a impresion de que o moble pasa a ser
unha maquina a que tes que adaptarte.
Este moble pretende responder, asemade,
as necesidades dos estudios pequenos,
onde todo & mais indefinido, e das oficinas
de mais de 3000 postos de traballo, nas
gue estan mais claras unha serie de nece-
sidades organizativas. Polo tanto, sabemos
de anteman que este vai ser un sistema
que evolucionard e que se adaptara,
durante uns anos, a medida que se res-
ponde & demanda dos diferentes clientes.
Esta forma de traballo, de didlogo coa
compania, & creo, outra das diferencias
coa arquitectura, Xa gue esta traballa mais
a peza acabada, se pode buscase o mellor
carpinteiro para rematar unha peza, men-
tres que nos traballamos, en relacion ao
desefio da mesa, durante moito tempo coa
empresa para conseguir o que é xusto para
eles, para nés e para o cliente.

mas claro una serie de necesidades orga-
nizativas. Por lo tanto sabemos de antema-
no que éste va a ser un sistema que evolu-
cionaré v se adaptard, durante unos afos,
a medida que se responde a la demanda
de los diferentes clientes.

Esta forma de trabajo, de didlogo con una
compafiia, es creo, otra de las diferencias
con la arguitectura. Ya gue esta trabaja
mas a la pieza acabada, si se puede se
busca al mejor carpinterc para rematar una
pieza, mientras gue nosotros hemos traba-
jado, en relacion al disefio de la mesa,
durante mucho tiempo con la empresa
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O: ¢ Poderiasme explicar que tipo de deci-
sidns se tomaron para mediar entre unha
indefinicion e as esixencias dunha pro-
duccioén industrial?

R.B.: A nosa posicion no sistema Vitra foi,
por exemplo, a decision de gue non hou-
bese plastico. Isto, precisamente, nos per-
mitia conseguir unha certa flexibilidade a
hora de maodificar as pezas. Xa que se
algunhas pezas fosen de plastico necesita-
fian dun molde e veriaste na obriga de
repetilas de forma idéntica. No gue se refi-
re 4 mesa, fixémola de DM lacade, permi-
tindonos asi que se algunha compania
necesitaba cambiar as dimensions puidese
facelo. E asi sucesivamente, hai unha gran
cantidade de elementos da mesma mesa
gue poden ir evolucionando, é dicir, hal
unha verdadeira loxica industrial que permi-
te a Vitra responder a demanda. Outro
exemplo & o carril central metélico, estruc-
tural e para o cableado, segundo a deman-
da particular pode ser mais ou MmMenos

para conseguir lo que es justo para ellcs,
para nosotros y para el cliente.

0: ¢ Me podrias explicar gué tipo de deci-
siones se tomaron para mediar entre una
indefinicién y las exigencias de una pro-
duccion industrial?

R.B.: Nuestra posicion en el sisterma Vitra fue,
por ejemplo, la decision de gue no hubiese
plastico. Esto, precisamente, nos permitia
conseguir una cierta flexibilidad a la hora de
modificar las piezas. Ya gue si algunas piezas
hubieran sido de plastico necesitarlan de un
molde y te verias obligado a repetias de

ancho. O espirito de base, que & a non-
definicion, intentamolo manter, xa que hai
unha non-xerarquia, unha non-organizacion
no traballo da que non dicimos nada parti-
cularmente. Se, finalmente, hai alguéen que
pide unha serie de maodificacions para o
seu traballo, loxicamente, fTarémolas. A vez
seria ridiculo incorporalas desde un princi-
pio, xa gue a moita xente non lles farian
falta. E un sistema gue ten a capacidade
de adaptarse a demandas moi particulares
e a vez ser indefinido,

O: Penso que se agrandasemos a mesa
ata ocupar unha habitacion enteira obte-
riamos unha idea moi aproximada do
voso concepto de espacio.

R.B.: Si, creo gue e verdadeiramente iso,
que case todo esta ai. E un pouce como o
noso estudio.

O: Outro dos vosos proxectos, este mais
utopico, € o encargo dunha proposta de

forma idéntica. En lo que se refiere a la mesa,
la hicimos de DM lacado, pemmitiéndonos asi
que sl alguna compafia necesitaba cambiar
las dimensiones pudiera hacerlo. Y asi suce-
sivamente, hay una gran cantidad de elemen-
tos de la misma mesa que pueden ir evolu-
cionando, es. decir hay una verdadera ldgica
industrial que permite a Vitra responder a la
demanda. Otro ejemplo es el caril central
metdlico, estructural y para el cableado,
segln demanda particular puede ser mas o
menos ancho. El espirtu de base, que es la
no-definicion, lo intentamos mantener, ya que
hay una no-jerarguia, una no-organizacion en

vivenda prefabricada, Maison, para o cen-
tro cultural que hai na Villa Noailles, en
Hieres. O mais curioso € que na propia
exposicion a casa aparece flotando den-
tro doutro espacio. ¢Poderiase entender
como unha micro-arquitectura mais?
R.B.: A sua verdadeira orixe esta, de feito,
en algo que me apetece facer, que & cons-
fruir unha casa dentro dunha nave que hai
aqui detras. Se o pensas, o poliestireno
vale se non hai que protexelo da chuvia, e
con conectar a un enchufe a propia insta-
lacion da casa o problema do confort tér-
mico parece resolto. Evidentemente, o pro-
Xecto non esta terminado.

A parte deste proxecto fixemos arguitectura
coa casa sobre a auga. E unha residencia
para artistas multimedia sobre do Sena, xa
que debide a normativa, no era posible cons-
truir sobre o terreo proximo ao rio, pero si
podian facelo sobre a auga préxima ao terreo.
O principio € un pouco parecido a todo o
anterior. Esta casa poderiase atopar en cal-

el trabajo de la que no decimos nada particu-
larmente. Si finamente hay alguien que efecti-
vamente pide una serie de medificaciones
para su trabajo, loégicamente las haremos. A la
vez hubiese sido ridiculo incorporarlas desde
un inicio, ya que a mucha gente no les harfan
falta. Es un sistema que tiene la capacidad de
adaptarse a demandas muy particulares y a la
vez ser indefinido.

O: Pienso que si agrandasemos la mesa
hasta ocupar una habitacion entera
obtendriamos una idea muy aproximada
de vuestro concepto de espacio.
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Maison, Villa Noailles

R.B.: Si, creo gque es verdaderamente eso,
gue casi todo esta ahi. Es un poco el equi-
valente de nuestro estudio.

O: Otro de vuestros proyectos, éste mas
utdpico, es el encargo de una propuesta
de vivienda prefabricada, Maison, para el
centro cultural que hay en la Villa Noailles,
en Hieres. Lo mas curioso es que en la
propia exposicion la casa aparece flotando
dentro de otro espacio. ¢Se podria enten-
der como una micro-arquitectura mas?

R.B.: Su verdadero crigen es de hecho algo
que me apetecia hacer, gue es construir una
casa dentro de una nave gue hay aqui detras.
Silo piensas, el poliestireno vale si no hay que
protegerlo de la lluvia, y con conectar a un
enchufe la propia instalacion de la casa el pro-
blema del confort térmico parece resuelto.
Evidentemente el proyecto no esta terminado.
Aparte de este proyecto hemos hecho
arquitectura con la casa sobre el agua. Es
una residencia para artistas multimedia
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sobre el Sena, ya gue debido a la normati-
va, no fue posible construir sobre el terre-
no préximo al rio, pero si se podia sobre el
agua préxima al terreno.

El principio es un poco parecido a todo lo
anterior. Esta casa se podria encontrar en
cualquier tipo de rio, estad hecha con una
estructura reforzada de fibra de poliéster,
en modulos gue se van juntando.

O: Con la modulaciéon supongo que
estais pensando en que se produzcan
mas unidades.

R.B.: En principio no creo, lo que pasa es
que somos fotalmente incapaces de
hacer una pieza Unica para una sola per-
sona, de ahi la modulacion. De hecho
tenemos un coleccionista belga que nos
ha pedido una pieza especifica para su
casa y le hemos respondido que no. Sila
hacemos se repetird y haremos un minimo
de 15 a 20 piezas por una simple cuestion
econdmica de produccion.

O: Se podria decir entonces que sélo con el
disefio de la tienda A. Poc para Issey Miyake
alcanzais una cierta especificidad, ya que la
necesidad propia de ese espacio o0s ha obli-
gado a unas respuestas determinadas.
R.B.: No, de hecho se concibié con esas
tres bandas que recorren todo el local y
nunca lo pensamos a través del espacio,
sino gue nos daba un poco igual la forma
que tuviese. No lo concebimos como
arquitectos, ni pensamos como la gente se
moveria, ni la luz, sino cémo resclveriamos
todos los problemas con los tres carriles.

O: Me gustaria acabar con la estanteria
de poliestirene expandido, mencionada
de pasada anteriormente y que precisa-
mente a falta de una funcionalidad clara,
una indefinicion, aporta sensaciones
espaciales muy interesantes en los dife-
rentes lugares donde la habéis utilizado.
;Me podrias explicar cémo surgié? 4Cual
fue la necesidad real de crearla?

House boat

R.B.: Usamos el poliestireno (de ahi una
reflexién mas sobre el tema de los materiales
y técnicas ligeras) en contraposicion a un
proyecto gue hicimos hace tres afios. En ese
momento se nos encargd la escenografia del
Salon del Mueble de Paris. Teniamos que
tratar un espacio de diez mil metros cuadra-
dos, y querfamos mantener en el conjunto
del espacio un denominador comtin, salvo
evidentemente las zonas donde habia los
stands de las empresas. Disefiamos tres o
cuatro piezas ,unas formas muy grandes, de
cuarenta metros de large. A medida gue el
proyecto avanzaba nosotros ibamos deta-
llandolo, cambiando cosas, pero no estuvi-
mos contentos con la gestion del detalle en
obra, tomillos mal puestos, etc.... En general
funcionaba, ya que habiamos pensado en
formas con colores, pero al estar unas pinta-
das, otras con telas, la materia ya no era
nada y todo parecia un poco falso.

Seis meses después se nos pidié otra
escenografia, una exposicion de calzado.
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quera tipe de rio, esté feita cunha estructu-
ra reforzada de fibra de poliéster, en modu
los gue se van xuntando.

0: Coa modulacion, supofo que esta-
des pensando en gue se produzan mais
unidades.

R.B.: En principio non creo, o que p
que somos totalmente incapace

unha peza Unica para unha

ai a modulacion, De feito temos un colec-

cionista belga que nos pediu unha f

> faremos un minimo de

s por unha simple cuestion economica

de produccion

O: Poderiase dicir enton que so co deseno
da tenda A. Poc para Issey Miyake alcan-
zades unha certa especificidade, xa que a
necesidade propia dese espacio obrigou-
vos a unhas respostas determinadas.

No gueriamos cometer los mismos errores
por lo que nos dirigimos hacia una mayor
simplicidad. Pensamos que lo mejor era
que disefasemos una sola pieza que se
repitiese, como si fuese un ladrillo que sim-
plemente se posara, sin necesidad de nin-
guna mano de obra. Empezamos con la
idea de las cajas de zapatos, y de ahi ter-
minamos con el poliestireno cortado digital-
mente, Si te fijas en las fachadas de los
grandes cines de Paris, a parte de los car-
teles, se anaden en relieve los titulos de la
pelicula en cuestion. Estos estan hechos
de poliestireno cortado por maquinas gque

R.B.: Non, de feito concebiuse con esas
tres bandas que recorren todo o local e
nunca o pensamos a traves do espacio,
dabanos un pouco igual a forma que tivera.
Non ¢ concebimos como arquitectos, nin
pensamos cOmo se moveria a xente, nin a
luz, se non coOmMo resolveriamos todos os

problemas cos tres carrris.

O: Gustariame acabar coa estanteria de
poliestireno expandido, mencionada de
pasada anteriormente e que, precisamen-
te, a falta dunha funcionalidade clara,
unha indefinicién, aporta sensaciéns
espaciais moi interesantes nos diferentes
lugares onde a utilizastes. ;Poderiasme
explicar como xurdiu? ¢Cal foi a necesi-
dade real de creala?

R.B.: Usamos

on mais sobre o tema dos materiais e

stireno (de ai unha

ion a un

s. Nese

tecnicas lixeiras) en contraposi

E]
proxecClo gue fixemos hai tres anc

momento encargousenos a escenografia

trabajan con un software muy sencillo. Nos
dijimos gue si cortaban letras serfan capa-
ces de cortar cualquier forma. De ahi pasa-
mos a dibujar varias formas, de las que nos
hicieron varios prototipos rapidamente,
hasta que escogimos uno. Finalmente
encargamos cien piezas que anteriormente
dibujamos en el plano del encargo, sin
dimensiones ni cédigos, con la simple idea
de crear una serie de muros pantalla que
funcionaban como filtros visuales, consi-
guiendo asi gue todo el calzadc se mezcla-
ra visualmente. Ya en el local, y de la
misma manera que en el ordenador nos

do Salon do Moble de Paris. Tinamos qgue
tratar un espacio de dez mil metros cadra
dos, e queriamos manter Nno conxunto do
espacio un denominador comun, salvo,
evidentemente, nas zonas onde habia os
stands das empresas. Desenamos tres ou

catro pezas, unhas formas moi grandes, de
cuarenta metros de largo. A medida que o
proxecto avanzaba nos iamos detallandoo,

cambiando cousas, perc non estivemos

contentos coa xestion do detalle na obra,
parafusos mal postos, etc... En xeral, fur
cionaba, xa que pensaramos en formas
con cores, pero ao estar unhas pintadas,
outras con telas, a materia xa non era
nada, e todo parecia un pouco falso

Seis meses mais tarde pedironnos outra
escenografia, unha exposicion de calzado.
Non queriamos comater 0s mesmos erros
polo que fomos cara a unha maior simplici-
dade. Pensamos que o mellor era desefar

fa

unha soa peza que se repetise, como se

fose un ladrillo que Sim_lt;\on'u::ﬂie se pousa-

manejabamos por la pieza y no por sus
dimensiones, hicimos cambios in situ
moviendo las piezas rapidamente.

Las hemos usado otras veces, para
exposiciones sobre nuestro trabajo,
como hicimos hace poco para Japén. Y
ya que es una técnica muy comuin en las
empresas que hacen embalajes, el mode-
lo dibujado es enviado por Internet y cor-
tado en el lugar de la exposicion.
Realmente es lo mismo que utilizar una
impresora, la Unica diferencia es que con
los japoneses las piezas se manejaban
con guante blanco mientras que en

ra, sen necesidade ningunha de man de

obra. Comezamos as de

zapatos, e de ai rematamo poliestirenc

cortado dixitalmente. Se te fixas nas facha-

s de Paris, a parte dos

carteis, enge > en releve os titulos da

pelicula en cuestion, que estan feitos de

stireno cortado por maqui

ballan cun soft

que se cortaban letras serian quen de cortar

guera forma. De ai 3 a debuxar

'mas, das que nos fixeron varios

prototipes rapidamente, ata que escollemos

un, Finalmente enc dmos Cen pezas o

anteriormente no
encargo, sen dimensions nin codigos, coa

simple idea de crear unha se de muros

yantalla que como filtros

i que todo o calzado

3, Xa no

sma maneira que no ordenador nos

turara visualmen

sen e da

me

manexabamos pola peza e non polas suas

dimensions, fixemos cambios in situ moven-

APQOC, Paris
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do as pezas rapidamente. Usamolas outras
veces en exposicions sobre o noso traballo,
como fixemos hai pouco para Xapon. E
unha técnica moi comun nas empresas gue
fan embalaxes, 0 modelo debuxado enviase
por Internet e cértase no lugar da exposi-
cion. Realmente € o mesmo gue usar unha

Espace Mudam

Francia siempre encargabamos piezas
extra por que se rompian en el manejo.
Hay otra pieza distinta, Nuage, gue hicimos
para una exposicién de perfume de Issey
Miyake. En ésta, ademas de cambiar la
forma, afadimos a las estanterias una
pieza cilindrica de unién entre varios madu-
los para asi obtener una mayor rigidez y
poder subir en altura. En realidad es como
si fuera un Lego.

Hay otro espacio, un museo en construc-
cion en Luxemburgo - Espace Mudam - en
el que creamos una instalacion temporal
con la misma pieza. Era mas bien una
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impresora, a Unica diferencia € que cos
xaponeses as pezas manexabanse cun coi-
dado extremo, mentres gue en Francia sem-
pre encargabamos pezas extra porgue se
rompian No Manexo.

Hai outra peza distinta, Nuage, gue fixemos
para unha exposicion de perfume de Issey

especie de escultura gue recordaba a una
colina o gran roca.,

O: Tengo la impresién de que todas las
referencias visuales, de forma, en vuestro
trabajo tragn a la memoria una vida que
nada tiene que ver con la que producis
por y para una clase que vive principal-
mente de la sofisticacion de la ciudad. Se
podria incluso llegar a plantear paralelis-
mos visuales entre alguna de vuestras
piezas y una vida pasada mas “natural”.
Por ejemplo Le lit Clos y la cabafa que los
nifios construyen en los éarboles, o la

Miyake. Nesta, ademais de cambiar a
forma, engadimos &s estanterias unha peza
cilindrica de union entre varios mdodulos
para asi obter unha maior rixidez e poder
subir en altura. En realidade ¢ como se
fose un Lego.

Hai outro espacio, un museo en construc-
cion en Luxemburgo - Espace Mudam - no
que creamos unha instalacion temporal
coa mesma peza. Era méis ben unha espe-
cie de escultura que recordaba a un outei-
ro ou & unha gran rocha.

O: Tenfo a impresion de que todas as
referencias visuais, de forma, no voso
traballo traen & memoria unha vida que
non ten nada que ver coa que producides
por e para unha clase que vive principal-
mente da sofisticaciéon da cidade.
Poderiase incluso chegar a propofer
paralelismos visuais entre algunha das
vosas pezas e unha vida pasada mais
“natural”. Por exemplo, Le Lit Clos e a

Cabane y un cierre vegetal, o Le Tapis
Grappe y un lugar de hierba mullido,
incluso la lampara Parasol Lumineux
recuerda a un arbol.

R.B.: Lo gue si es verdad es que hasta los
18 afos vivimos en el campo. Ahora bien,
no somos personas gque hagamos un tipo
de bio-disefo, pero sf creo que tenemos
una fuerte relacion con los espacios vaci-
0s, amplios, del campo, el mar, las dunas,
el horizonte. Y ademas si creo que extrae-
mos de la naturaleza una cierta belleza o
humildad. No creo que seamos gente que
haga disefios de formas exuberantes, sino

cabana que 0s nenos constrien nas
arbores, ou a Cabane e un cerre vexetal,
ou Le Tapis Grappe e un lugar de herba
mol, incluso a lampada Parasol Lumineux
lembra unha arbore.

R.B.: O que si é verdade é que ata os 18
anos vivimos no campo. Agora ben, non
somos persoas que fagamos un tipo de
bio-desenc, pero si creo que temos unha
forte relacion cos espacios baleiros,
amplos, do campo, do mar, as dunas, o
horizonte... E ademais, creo que extrae-
mos da natureza unha certa beleza ou
humildade. Non creo que sexamos xente
que faga desenos de formas exuberantes,
sendén mais ben sinxelas e basicas. E ver-
dade que no campo hai unha certa nece-
sidade de simplicidade nos desenos. De
todas formas somos bastante-intaitivos no
noso traballo.

O: Pero, si e verdade que se adivina unha
certa coherencia que permite ou lexitima

mas bien sencillas y basicas. Es verdad
que en el campo hay una cierta necesidad
de simplicidad en los disefos. De todas
formas somos bastante intuitivos en nues-
tro trabajo.

O: Pero, si es verdad que se adivina una
cierta coherencia que permite o legitima
la busqueda de algin motivo subyacen-
te, ético o estilistico.

R.B.: Realmente lo que me gustaria que con-
sideraran de las piezas gue disenamos es que
son como una herramienta. Y hablo de la ver-
dadera herramienta, algo que es indefinido en
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a busqueda dalgin motivo subxacente,
ético ou estilistico.
R.B.: Realmente, o que

verdadeirz
do na forme
utilizas. Se ti

VO 'no meu trabe

QU

2 gue antes nen

Una serra ncn & unha serra ata que c«

o non & moito.

O: O problema xorde logo & hora de ter
gue xestionar este estilo propio do outro
estilo, que se vende nos medios, do cal ti
non es totalmente responsable.

exemplo, No

un caparazon en fit

la forma y que realmente no dice nada hasta
gue lo utiizas. Situviese gue definir algin obje-
tivo en mi trabajo seria realmente éste, es decir
algo gue pertenece a cémo va a ser utilizado
pero que antes no dice gran cosa. Una sierra
no es una siera hasta qgue cortas algo, el obje-
to en si mismo no es mucho.

O: El problema surge luego a la hora de
tener que gestionar este estilo propio del
otro estilo, que se vende en los medios, del
cual tu no eres totalmente responsable.

R.B.: Bueno nosotros siempre estamos
muy atentos a lo visible, vigilamos todo el

la no definicion del ohjeto o como ir de acampada a un bosgue

mal conio

que
), O probleme
0s model

que a

do gue

forma, loxicamente,

formal que fai que

de unha unifol
oidamos ver un estilo, unha
> se repiten. Pero, para

0omo facer xustiza res

!
N
|

Na arquit

> precisa unha pract

lempo ¢ ‘g]\_l\l"_]‘ p:::\:_'.- que

noble ou unha casa,

proceso, ya que por desgracia ahi es
donde pasa todo. Por ejemplo en el interior
del sofa Un et demi hay una caparazén en
fibra de vidrio que hicimos de forma que el
aslento fuera muy blando. Buscabamos
que fuera muy confortable a la hora de sen-
tarse. El problema es que los primeros
modelos eran tan blandos gue la gente al
sentarse se asustaba pensando que o
podian romper, levantandose vy alejandose
inmediatamente del sofd. Los hicimos
entonces mas rigidos para asi responder a
la primera sensacidn visual, que es la mas
importante. Queramos © no, la primera

aceptacion se ve muchas veces en la foto,
gue es la gue le dice al cliente si es bueno
0 malo, o por lo menos si es posible 0 no
es posible, por eso vigilamos todo el pro-
ceso y de esa forma logicamente surge
una uniformidad formal gue hace que efec-
tivamente podemos ver un estilo, un color,
unas formas que se repiten. Pero para mi
sblo es un tema de como hacer justicia
respecto a una mirada.

En la arquitectura como en el disefio la
gente sabe gue es necesaria una practici-
dad y que lleva tiempo conseguirla, por lo
gue cuando compran un mueble o una

a non definicién do obxeto cu

Nuage

casa, prestan una gran atencién y pruden-
cia. Un nivel de atencion que sorprenden-
temente no ocurre cuando se compran
musica O ropa, por eso mismo es impor-
tante prestar atencion a esto.

Termina la conversacion con Ronan, un
recorrido por un espacio donde la no defi-
nicién y la simplicidad conviven. Una con-
versacion que, al salir al callejon, tengo la
impresion de haber vivido ya antes, como
si de una inversion del proceso inicial se
tratara, como si el final se hubiese dado la
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pofien moita atencion e prudencia. Un nivel

de atencién que, sorprendentemente, non -

ocorre cando compran musica ou roupa,
por iso mesmo é importante prestar aten-
cion a isto.

Remata a conversa con Ronan, un perco-
rrido por un espacio onde a non-defini-
cion e a simplicidade conviven. Unha
conversa que, ao sair 4 ruela, teho a
impresion de ter vivido xa antes, como se
se tratase dunha inversion do proceso ini-
cial, como se o final se revirara paré con-
verterse no comezo. Espacio ou discurso
sucesivo, contido e contedor ou como di
0 poeta na sua cancion:

“En Paris, hal unha rua;

nesta rua, hai unha casa,

nesta casa, hai unha escaleira;

nesta escaleira, hai unha habitacion;

nesta habitacion, hai unha mesa;
sobre esta mesa, hai un mantel;
sobre este mantel, hai-unha gaiola;
nesta gaiola, hai un nifo;

neste nino, hai un ovo,

neste ovo, hai un paxaro.

O paxaro envorca o ovo,

0 ovo envorca o Nino;

0 nino envorca a gaiola;

a gaiola envorca o mantel;

a mesa envorca a habitacion,

a habitacion envorca a escaleira;

a escalelra envorca a casa,

a casa envorca a rua,

a rua envorca a vila de Paris."
(Especes d'espaces. George Perec)®

NOTAS

1, Avant propos. Especes despaces de George Perec.

Ed. Gal dirixida por Paul Virlio. Trad. de autor.
eux-Sevres - Paul Eluard.
onal, extraida do

libro

dirixida pc
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vuelta para convertirse en un inicio.
Espacio, contenido y contenedor, o como
dice el poeta en su cancion

"En Paris, hay una cafle;

en esta calle, hay una casa;

en esta casa, hay una escalera;

en esta escalera, hay una habitacion;

en esta habitacion, hay una mesa;

sobre esta mesa, hay un mantel;

sobre este mantel, hay una jaula;

en esta jaula, hay un nido;

en este nido, hay un huevo;

en este huevo, hay un pajaro.

El pajaro vuelca el huevo;

el huevo vuelca el nido;

Square vase

el nido vuelca la jaula;

la jaula vuelca el mantel;

la mesa vuelca la habitacion;

la habitacion vuelca la escalera;

la escalera vuelca la casa;

la casa vuelca la calle;

la calle vuelca la villa de Paris.”
(Especes d'espaces. George Perec) @

NOTAS

1-Avant propos. Especes d'espaces de George
Perec. Ed. Galilee dirigida por Paul Virlio. Trad. del
autor.

2-Chanson Enfantine des Deux-Sevres- Paul Eluard,
Poesia involuntaria y poesia intencional, extraida del
libro Especes d'espaces de George Perec. Ed Gallles
dirigida por Paul Virilio. Trad. del autor,
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